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|зучать 
нашей 


Письмо товарнаца Сталииа +06 учеб- 
нике истории ВКИ{б)», онубликован- 
нов в №0 журнала «Большевик», яв- 
ляется документом огромной важио- 
от, 

Лении и СтазЫн псегда придаваиои 
исключительное | значение изучению 
политического опыта нашей партин, 
без которого незозможно воспитание 
молодых партийных кадров, Сейчас, 
когда перед’ каждым коммунистом, 
неред вееми  трудящимнея нашей 
страны во несь| рост выдвинута зи- 
дачи овладения, большевизмом, иро- 
наганда историй нашей партия, ке 
глубокое и веостарониее изучение дод- 
эжно быть подняТо на новую научную 
и идейно-политцческую высоту. Ука- 
зания товарници Отачина, данные им 


в иновме к составителям  учюбаики 
Истории ВКО), сыгрмот огромную 
розь н правильной ностанонке ире- 


ноданання исто 


эии партии н всей 
болыневистской 


проиатанды. Огром. 
ной значение эти укизания имеют 
для работников | нашей кинематограс 
фин, ибо они обязаны отразить в об- 
разах искусства значение ВКПКб) ^в 
истории освободительной борьбы про- 
летариата, в строительстве первого в 
мире соцналистического государства 
рабочих и крестьян. 


В своем писуме товарищ Стални да- 
ет ключ к глубдкому пониманию н 
нзученню неторни партии. Взяв са: 
мые главные, коренные вопросы, тоз 
зари Сталин ноказывает, как долж“ 


но быть поставлено действительное 
усвоение богатейшего оныта нашей, 
партии, неразрывно связанного © 


борьбой всей н пней страны за по- 
строение социализма. 


Товарищ Сталин пишех: «Нужно 
предпослать каждой тлазе (или раз- 


делу) учебника краткую историче- 
скую справку 06 экономическом 
и политическом положении стра- 


кы. Без этого история ВКП(б) будет 
выглядеть це кав исторня, а как лег- 
кий и непонятный рассказ о делах 
минувших». Стратегия и тактика 
большевнама неразрывно связаны с 
политическим н экономическим поло- 
эжением страны в|тот или нной пери- 
од, с ее международным положением, 
с расстановкой классовых сил внутри 
страны. Стратегический план осво- 
бождения рабочего класса и борьбы 
зв социализы большевики создали 
на прочной научной базе марксизма. 
Этот нлан делится ва три основных 
этапа, Первый из них — борьба за 
свержение власти самодержавия и 
класса помещиков, Второй — свер- 
жение власти буржуазии ни ка- 
питалиетов. Третий — борьба за по- 
строение социализма в нашей стране 
и обеспечение всемирной победы иро- 
летариата, На каждом из этих этапов 
партни пришлось выдвигать особую 
стратегию, применять особую тактику. 
Не ясно ли отсюда, что оторванное от 
истории страны ‚ научение истории 
партни не может ‘дать правильного 
т(редотавления ь деятельности пар- 
тийных организаций; о лозунгах, вы- 
двинутых партией, наконец, о содер- 
жании и причинах внутрипартийной 
борьбы, | у 


| 
Товарищ Сталкн указывает, что: 
«Нужно, во-вторых, не только изла- 
тать факты, демонотрирующие обилие 
течений и фракций в партии н в ра- 
бочем классе в период капитализма 
в ОССР, но и дать маркоистовое 
об’яснение этнм фактам», Отсутствие 
марксистского анализа фактов исто- 
рии партии, делает вов`‘изложенне пб 
зерхностных и неубедительным. В 50- 
нечном счете” такое изложение может. 
быть на-руку только врагам нартни, 
которые всегда пытались кдеветниче- 
соки изображать большевнков, 
«драчунов» и людей неуживчивых. 
Маркоистскай аналиа расобивает в 
прах эту клевету, ибо делает понят- 
ным наличие в прошлом фракций н 
течений в партии и в рабочем клас- 
се, показывая пнтавшую их почву — 
своеобразие классового состава доре- 
волюцнионной Россни, мелкобуржузз- 
ный характер страны, разнородный 
ме пролетариата. Таким образом 
становится ясным, что внутрипар- 
тнйная борьба есть нрододжение 
классовой борьбы в стране, что за 
каждым выступлением антипролетар- 
ских и антипартийных течений стоят 
совершенно конкретные социальные 
енлы. Ясно также, что н после того, 
как почва для различных  тече- 
ний в- рабочем классе  иочезает, 
еще долго необходимо вести борь- 
бу против попыток врагов про-’ 
ннкнуть в ряды нашей партни, ибо 
нельзя забывать о капиталистическом 
окружении нашей страны. Но при 
этом надо учесть, что борьбь фаши- 
стов и их атентов-—троцкистов, пра- 
вых и нных предателей родины иро- 
тив нас ни в коем случае не является 
ндейной борьбой. Ни капаяй какой- 
лнбо идейности не обладают эти па- 
лачи международного рабочего дви- 
жения! Борьба за истребление всех 
врагов социализма, всех врагов иа- 
шего народа, нашей страны — пер- 
вейшая обязанность сознательного 
тражданина ; СССР. 


Товарищ Сталин указывает, что: 
«Нужно, в-третьих, не только из- 
латать в тоне простого рассказа фак- 
ыы ожесточенной борьбы течений 
фракций, но и дать марксистское 
об’яснение этим фавтам, указав, что 
борьба большевиков © антибольщеви- 
стокими течениями и фракциями бы- 
ла принципиальной борьбой за лени- 
низм, что’ в усйрвиях. капитализма и 
- вообще в условия наличия антагони- 
стических классов внутрипартяйные 
противоречия и разногласия являются 
неизбежностью, что развитие н укреп- 
ление пролетарских партий при ука- 
занных условиях может происходить 
лишь в порядке преодоления этих 
противоречий, что без принциниаль- 
ной борьбы с зитиленннекими тече- 
ниями ни группами, без их преодоле- 
ння, налиа партия немниуемо переро- 
дилась бы, как переродилнов сот. 
дем.) партни П-то Интернационала, 
шие такой борьбы». ” 

Здёсь товарищ Сталин еще раз на- 
поминает нам, что борьба большеви- 
Бов с антибольшевнстскими течения- 
нА д Ффракцияыи, вырвотающини на 


Ба» |: 


историю 
партии 


наличия пескольких классов и раз- 
личных прослоек в этих классах, из 
мелкобуржуазного характера нашей 
страны, была приицяннальной борь- 
бой за ленинизм. Ленин н Сталин пе 
раз докааывали, что преодоление 
внутринартайных противоречий  пу- 
тем боребы являотея основным аино- 
ном, пролетарекой партии, если она 
ие хочет порсродиться, как перероди- 
лись соц.-демократические партии ИП 
Ннитерпацнонала. Товарищ Сталин ре- 
комендует для освещения этого во- 
проса ненользопать известное инсьмо 
Энгеньен Берншитейну в 1392 голу, 
приведенное в первой главе доклада 
«0 соц-дем. укзоне» в ВКИ(б), 
ланного товарищем Сталяным 
расширенному Нзенуму ИККИ, и ком- 
ментарни к этому нисьму. В этом до- 
кладе товария Сталий показал, что 
пролетарнат неоднороден, что в нем 
веть слон более устойчивые п он 
менее устойниияе против буржуаз- 
цых влияний, Указывзая на наличие 
разных классов в стране, рааличных 
групи п рабочем классе, товари Ст 
лин дал точный пнализ причиз по- 
явления антипартийных течений, под 
черкнув, что противоречия никогда не 
могут быть затушевапы падолго, что 
они реишиются борьбой н что велед- 
ствие этого развитие и укренление 
пролетарской партни может итти 
только путем ожесточенной борьбы 
против антипартийных течений и 
трунп. 


«Можно ли уйти от этих противоре- 
чий и разногласий? — говорил тогла 
товарищ Сталин, — Нет, нельзя. Ду- 
мать, что можно уйтн от этих проти- 
воречий, это значит обманывать себя. 
Энгельс был ‘прав, когда ой говорил, 
что замазывать противоречия внутри 
партин надолго невозможно, что эти 
противоречия решаются борьбой». 


Таковы важнейшие указания това- 
рнща Сталнна о том, как следует 
строить учебник по истории ВКТЕб), 
как следует изучать историю партии. 
Наконец, первостепенное значение 
имеет предложенная товарищем ‘Стл- 
лнным и утвержденная ЦК ВКП) 
пернодизация нстории нашей партии, 
ибо она исправляет грубейшие упу- 
щения наших историков, ие сумев- 
ших до сих пор разработать пауч- 
ной, марксистской пернодизации исто- 
рнн ВКП(б). Товарнш Сталин уста- 
навлизает двенадцать основных ие- 
риодов в истории нашей партии, из 
которых нервые шесть (1833—1917 гг.) 
относятся к борьбе нашей партин про- 
тив самодержавия и калиталистиче- 
ского строя н вторые шесть — к по- 
| сяеоктябрьскому перводу истории 
ВКП(б), неразрывно связанному с 
борьбой всей нашей страны за по- 
строение социализма. 


Указания товарища Сталина «05 
учебинке историн ВКИ(б)> требуют 
большой, напряженпой работы от ил- 
тих историков. Но не только от них. 
Глубокое научение исторни ВНН(б)— 
первейшая обязанность всякого пар- 
тийного и непартнйного больневига, 
стремящегося к овладению болыше- 
визмом. Без этого нельзя успешно 
участвовать в строительстве’ еоциали- 


стнческого общества, социалистнче- 
‘ской культуры, содналиотического 
искусства. 


- ВТОРНИК, 11 МАЯ 1937 г, 


КУСТАРНАЯ 
МАСТЕРСКАЯ 


Фихо и пустынно в ателье ки 
стулии «Соцетокая Веларусь», Ио- 
ставленные декорации ждут, когда 


вернутся режносеры из Петергофа. — 
излюблениого места для  переленкн 
сценариев. Там вдали от городского 
шума ужо несколько дней художе- 
отвенный руководитель студии А. Ви- 
новьев вместе в авторами и режие- 
серами «путонает» и «ставит занли- 
ты» (в который раз) на сценарии 
«Баатийцы» и «Соловей». 

Нам уже пеоднократно приходилось 
писать © недопустимо негкомыслеп- 
ном отношении руководетва студии 
и ГУК к утверждено сценариев, Ут 
вержденно сценариев длизея часто 
но нескольку месяцев, Прежде чем по- 
ступить п произподстяо, сцепарий» НЫ 
ределываетен несколько раз. И всо- 
таки ист карти, которые сцпималиев 
бы точно но сценарию. Ик этому так 
привыкли, что ие считают нужным 
окончательно доделывать сценарий, 
рассчитывая на возможность измено- 
иий но время с’ёмок, когда все «ста- 
вет снег». 

Режиссеры предоставлены самим 
собе, их нчкто не коитронирует, ми 
никто ие руководит. В результате 
зачастую во время с’емок некажаетея 
тема сценарии, затушевывается 06- 
повное, пыпячиваются боковые ли- 
нии, и к концу работы выясняется ие- 
обходимость снова переделать сцена- 
рнй, теперь уже приспособить его к 
заснятому - матерналу и какими-то 
«ваилатками» спасти картину. 

Ярким примером может служить 
фильм «Соловей». Режиссер 9. Ар- 


шанекнй вместо того, чтобы главное |. 


внимание уделить осповной теме — 
восстанию кростьяи против феодала- 
помещика, увлокся покалом жизин 
в замке. ы 

В процессе семок художественное 
руководство студии не обратило вии- 
мания режиносера на его ошибки. И 
вот после года работы, после многих 
перес’емок (павильой «темница», на- 
прямер, переснималея три раза}, при 
полумнллиовном перерасходе выяс- 
няется необходимость снять еще 200 
кадров (во всей картние по рабочему 
сценарию 525 кадров). 

Сценарий «Балтийцы» также пере 
делывался неоднократно. В прошлом 
году семки летней натуры были сор- 
ваны именно из-за бесконечных и8- 
ределок и доделок сценария (едаиио- 
-го фабрике два года назад). Но, ие- 
смотря на это, до самого последиего 
времени сценарий продолжает долде- 
лываться и переделываться, донисы- 
ваются новые сцены и диалоги ит. д. 
Были случаи, когда, назначив на сяя- 
дующий день семку, групна ие зиала 
точно, что ‘же будут снимать, ибо 
только поздно вечером авторы (в чи- 
сле которых художественцый руково- 
дитезь киностудни) принесут новый 
варнант сцены. 

Единственное светлое пятно ив 
мрачном фоне белгоскиновской  дей- 
ствительности — это бригада режие- 
сера В. Корша, снимающего картниу 
«Дочь родины». Благодаря нравиль- 
ной ни умелой организации труда в 
бригале, серьезному отношению к це- 
лу темиы работы воллектива «Дочь 
родины» во много раз выше лемвов 
других бригад. 

Однако в студии не заботятся о не- 
редаче опыта бригады В. Корша дру- 
тим постацовочным коллективам, Без- 
заботное, легкомысленное отношение 
к государственным средствам и ила- 
нам ярко процветает в студии Б 


ГОСкННО. 
АРК. КИН. 


Большеряк Тураев’ с. трибуны го- 
сударственной думы призносит речь 
Ош разоблачает парское правитель» 
ство, готовящееся ко войне, вывиман 


та. Ой поннывет, что его слона не най- 
дут отилика в черносотенной думе. 
но большевини использовали 

скую трибуну. выступали здесь, адая. 
что через все рогатки и препоны цеп- 


фильме «Возвравение Максима» {вто- 
4 рая часть зрнлотни о Максиме {ре. 
| жнсееры Г. Козинцов и Л, Трауберйг) 
воторая скоро выйдет на экраны. На 
нашем санмке — кадр из эпизода 
«государственная дума», В роля боль- 
шевика Тураева артист театра Гос- 
драмы Кузнецов. 


Е 


щее все сплы п соки из пролетария- 


дуи- : 


„зуры больтевистские слова найдут 
вуть к пролетариату. 
Этэт. эпизод арители увидят в, 


Б. МАКАСЕЕВ 


Нес- 
кан 


Вот 


уже 
колько дней, 
я вернулся домой, 


на родену, В 
СССР. Около 9 ме- 
сящев пробыл я Е 
Испании, геронче- 
ски занищающей 
свою свободу и н2- 
зависимость от 
бамды мятежных 
тенералов и гермя- 
но-итальянских интервентов. 

Когда мы 18 августа прошлого года 
вылетели в’ Париж, а оттуда дальше, 
Испания, представлялась нам стра- 
ной тореадоров и боя быков. 

На транице в Андее мы пред’явили 
свон краскые паспорта пограничии- 
кам республиканской Испании. На- 
ши паспорта вызвали болыной инте- 
рес, Их разглядывали, передавали из 
рук в руки. Это были простые кре- 
стьяне, горняки и рабочие, ставшие 
на защиту своей родины. Такова 
наша первая встреча © ‘представите- 
пями испанского народа. 

В Ируне, гАе шлн лихорадочные ра- 
боты по укренлению города, мы 
встретили группу вооруженных лю- 
дей. Узнав, что мы ‘советские кино- 
операторы, они нам устроили горя- 
чий прнем: обпимали, приветствова- 
лин возгласами «Уз Виза». Наши 
красные паспорта вновь долго ходили 
по рукам. После оформления доку- 
ментов нам предложнли поехать на 
зннию фронта., Но дороге тянулись 
повозки с ранеными и амуницией. 

С укрепленного. высокого участка 


Сан-Маронелн-иы увидели ден не 


‚ 


зриятельских 
эвизений. Проф 
снопальное чувст- 
20 захватило нас 
ч. ие жалея плен- 
кн, мы  беспро- 
рывно снимали. 
В окопы мы по- 
пали к обеденному 


нерерыву. Все 

стремились © иа- 

: мн познакомиться. 
Подинмали сжятые кулаки, чертилн 
ма земле «Уха  Вама».. Бой 
началея  внезаино. Реснубликанцы 
бросились к своей  ‹артналерии». 
Это была старая пушка, калибр 
снарядов которой не соответ- 
ствовал днаметру дула. Техника 


стрельбы была свособразная: подхо- 
АНЛН с0 снарядом к костру, облнва- 
лн оловом и занихивали снаряд, п 
пушку. Такой «техникой» располата“ 
ли в первые дин бойцы народной ар- 
мии. Тогда же мы впервые услышали 
шум приближающегося  бомбовоза. 
Все хотелось снять ближе, . скорее, 
больше, Вдвоем снимать ‘было легко. 
Мы распределяли об’екты с’емок и 
дополняли друг друга, предвидя мон- 
тажные задачи. 3 
Первое времл трудно было сии- 
мать, Всюду, где мы нн появлялись, 
бойцы нас горячо приветствовали. 
Поэтому в первых выпусках, не- 
смотря на тяжелую напряженную об- 


становку в стране, в кадрах много. 


улыбающихся лиц. 
В Сан-Себастьяне — фешенебель- 
ном’ курорте, ны получили первое 


‘боевое крещение. Мирные сен ту-. 


ЦЕНА 20 КОП. 


СЕГОДНЯ В 


|. 
+ 


НОМЕРЕ: 


Б. МАКАСЕЕВ — В Испании. БЕЛА БАЛАШ — Монументализм или кач 


мерность? К. КАДЖАЗНУНИ — Прост 
Героический фильм. М. ЧИАУРЕЛИ — Встреча с героем. 
СКИЙ — Молодость Максима. Фельетон — 1 
СУЖДЕНИЕ ПРОБЛЕМ ТРЕТЬЕЙ ПЯТИЛЕТКИ._ 


|- С дальнего севера, из Кировска, 


На нашем снимке (фото Вигдерма 
мыч — арт, А, Морозов. 
А. Сигаев (справа) 


ИНОСТРАННЫЕ 
ДЕЛЕГАЦИИ 
В ДОМЕ КИНО 


7 мая московский Дом кино посе- 
тилн иностранные рабочие делегации, 
прибывние в Москву на первомай- 
ские торжества. В числе их нредста- 
вители  республикайской Испании, 
Франции, Америки, Англии, Швейна- 
рун, Чехословакии и др. 

`От имени 70 тысяч советских кино 
фотоработников гостей приветствонал 
тов. П. Бляхин. Затем был показан 
первомайский выпуск кинохроники. 
Бурной овацией вотретили зарубе- 
ные товарищи появление на экране 
товарища Стазния. Из среды испан- 
ских делегатов на ломаном русеком 
языке раздается исполнепиый таря- 
чей. искренности возглас; «Да здрап- 
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ствует товарииг Сталин», поддержан- 
ный аплодисментами всех  собраз- 
шихся. 


4: 
Прохождение частей нашей добле- 
стной Красной армии сопровождает- 
ся бурными приветственпыми апло- 
дисментами гостей. Большой хснех у 
зрителей имел также хроникальный 
фильм «Ненансиие дети в Артецез. 

В заключение был показаи фильм 
«Последняя иочь». 


УСПЕХ 
«ПОСЛЕДНЕЙ. НОЧИ» 
В НЬЮ-ЙОРКЕ 


В последних цпелах апреля кино- 


| театры Нью-Йорка начали демонстри- 


ровать новый советский фильм «Пос- 
ледняя ночь»  (®, Габриловича и 
10. Ранзмана, производство  студин 
Мосфильм). С первых же дней поста- 
новки фильм пользуется  трандиоз- 
ным уснехом. Сеансы проходят при 
переполненных залах. Американский 
массовый зритоль принимает карти- 
ну восторженио. 

Чрезвычайно высокую оценку дает 
«Последней ночи» нью-йоркская Кя- 
идфкритика. Газеты различных направ- 
лений в своих рецензиях отмечают, 
910 по их мнению фильм «Последняя 
ндчь» может быть поставлен в один 
ряд с такими произведениями совет- 
сной кинематографии, как «Чапаев» 
и «Мы из Кронштадта». 


ляющей толпы и морских пейзажей 
били нарушены зловещей сиреной. 
Чфрез несколько минут город нод- 


вергся жестокой бомбардировке с 
морл. С крейсера было выпущено 
оноло 40 снарядов. Мы остались 


вдвоем на улицах онустевшего горо- 
да. Несколько часов спустя мы сни- 
мали первые разрушения. 

Некоторое времл мы прожили в 
Барселоне. Спамали бой быков, от- 
ряды, уходивитие прямо с арены на 
фронт. Затем начали снимать фровт. 
бои. 
лась заснять близдированный поезд, 
сооруженный местными крестьянами. 
В\условиях нервых дней гражданской 
вайны значение такой «механизации» 
било огромно. Вообще до прихода не- 
мецких и итальянских «доброволь- 
цёв», до того как немецкое комаяло- 
вание взяло власть в евон руки. 
можно было наблюдать на фропте 
{мые неожиданные эпизоды. Был 
случай, когда, подияв руки вверх, 
трое фашистских солдат подошли К 
р спубликаносим оконам и стали 
просить воды Произошел следующий 
диалог: «Вода есть?» — «Нет». «А 
мандарины?» — «Тоже нет. Воть 
р — «Ну давайте апель- 
спны». «Идите в оконы, дадим в б- 
ман па что-нибудь». Договорнянсь на 
том, что за кажлый апельсин респуб- 
ликаниы получают 39 патронов. Пос- 
п 


«Вышлите 2 вагона 


Е 


ереграмму: 
апельсинов?>. 
Побывав на фронтах, ‘мы отправи- 
янсь в Мадрид. Ночью в’ехали в тем- 
иый, неосвешениый город. Днем же 
город жил обычной жизнью. Трам- 
ван, магазины, открытые кафе. До 
эвакуации мм встречались там с ки- 
нёматографистами европейских н 
америкаиских фирм. После первых 
нё летов, когда фронт подошел к пред- 
местьям Мадрида, мы остались еднн- 
ственными предотавителями кино. 


вернулся в Ленинград постановочный 


вых, снимавший там зимнюю натуру 1 
но: снята вся зимняя натура. Сей 


На паровозе Леньна — арт. 
и оператор А. Дудно (слева), В центре режиссеры 


Недалеко от Уэски иам Ууда-, 


этого начальник отряда дал в ты№ 


для фильма «Дальний Восток», 


на) рабочий момент 


ПЕРВОМАЙСКИЙ 
ВЫПУСК 
ХРОНИКИ В ПАРИЖЕ 


Инторгхиино получило сведении, что 
первомайский экстренный выпуск 
«Нарад на Красной площади» уже 
5 мая вечером демонстрировался в 
двух кииотеатрах. Париже. Выпуск 
пользуется большим усмехом у зря- 
лелей. В одном из последних номе- 
ров «Юманите» помещена заметка, об 
этом вынуске под заголовком «Ре- 
горд быстроты». Частично материал 
© праздновании 1 мая в Москве будет 
непользован в очередных выпусках 
французских киножурпалов, 


ЛЕНСКИЕ ПРИИСКИ 
НА ЭКРАНЕ 


В связи с 25-летием Леноких с0- 
бытий сиециальная бригада в06т09- 
но-сибирской студин Союзкинохронн- 
ки в составе режисеера Хахановой 
н операторов Бурд и Гольд провела 
интересные семки в Бодайбо. На 
пленку заснята работа золотодобыва- 
ющих предориятий Ленского промы- 
илениого района, показаны его б0- 
татства и огромный ризмах промыш- 
ленного освоения, рост культуры 
ц улучинение быта ленских горняков. 

Бритадой смонтирован  спецниаль- 
ный короткометражный фильм о Лен- 
еких принсках. Фильм будет озвучен 
в Московской студин кинохроники. 


НАЧАЛИСЬ СЕМКИ 
«ВРАГОВ» 


В студни Ленфильм начались с'ем- 
ки фильма «Враги». Сценарий постро- 
ен на основе ньесы Горького. 


Фильм ставит режносер засл. дея- 
тель искусств А. В. Ивановский. Сни- 
мают оператор С. Белникин и звуко- 
операторы Г. и П. Вицииские. Ху- 
дожинк С. Меткин. Музыку лишет 
композитор Ю. Кочуров. 

В фильме «Враги» снимаются: из- 
родный артист РСФСР В. Гардии (те- 
нерал Неченетов), засл. артнет РОФСР 
В. Пославский (Яков Бардин) и 
Ф. Богданов (Левитин), арт. В, Киес- 
лев (Захар Бардин) и др. 

«Враги» — первый звуковой фильм 
(если не считать озвученного за грани- 
цей «Канна нп Артема»), поставленный 
по произведению великого пролетар- 
ского пнсателя. 


В Мадриде мы вотретились с Мн- 
ханлом Кольцовым. Он заботняся © 
нас, как старый товарищ и друг, 
инструктировал, давал советы, Часто 
вечерами выходили мы на балкон и 
смотрели, ав фашистские самолеты 
бомбят рабочие районы. Кольцов об’. 
яснял нам, куда падают бомбы, и мы 
на следующий день по его указаниям 
ездили снимать следы вражеских 
«ВИНТОВ», 

В Мадриде виервые увидели мы 
Долорес Ибаррури и секретаря ЦК 
компартни Хозе Диас, Встреча с Нас- 
снонарней произошла’ в ЦК нспано- 
кой компартин. Долорес стояла инь 
цестнице, окруженная жепншинамн, #, 
улыбаясь, что-то говорила им. Нас 
познакомили, и она пригласила пас 
к себе в кабинет. Хотя опа очень то- 
ропилась и мы отнимали у нее строго 
распределенное по минутам время, 
около часа она тепло беседовала с 
нами. В этот же день в коридоре мы 
встретили Хозе Днаса. Беседу, на- 
чатую с Долорес, он продолжил в 
своем кабннете, в котором все найо- 
минало о фроте. Хозе Диас был 60- 
лен и утомлен. Однако, это ие ме- 
зиало ему каждый день выезжать на 
фронт, 

Об’екты наших с’емок были разно- 
образны. Сегодня спимаем ынрный 
город, завтра--фроит, раненых, по- 
жары, деревни. Несколько часов 
спустя летим па самолете через фа- 
инистскую зону, чтобы успеть заснять 
приход советского парохода с нрови- 
зней п одеждой для детей ни женщин 
Испании. 

Однажды мы решили снять насту- 
пленне и примкнули к отряду бой- 
цов. Увлезшись о’емкой, мы  иёза- 
метно оказались впереди отряда. Был 
ураганный пулеметный огонь. Отрял. 
залег. Нам хотеловь обязательно за- 
снять отряд в момент наступления. 
Мы попросили командира: «Подни- 
хай бойцов, нам нужно снимать», Он 


час ноппевтив начал з'омки пав 
сомки в Кировске, 
А. Апсолон. У самочных аппаратов” шеф-оператор 


| 


коллектив режиссеров бр. Василье“ 
Экспедиция на север прошла удач- 
ильонов в ателье Ленфильма, 


На переднем планё Трофи- 


Г, и С. Васильевы. 


БОЛЬШОЙ КИНОТЕАТР 
СТОЛИЦЫ УССР 


В ближыниее время в|Кневе начя- 
нается строительство нового кино- 
театра на 1.200 мест. Пррект, состав: 
ленный групной. нроф.| В. Рыкова, 
учитывает все, последние достижения 
техники строительства кннотеатров. 

В первом этаже здания будут раз- 
мещены гардеробы н билетные кас- 
сы. Цокольный этаж вмещает эстра- 
ду, зал для танцев и буфет. На вто- 
ром этаже — два киновала по 600 
мест. Здесь же большое. фойе. На 
третьем этаже — концертный зал для 
ожидающих пачала сеансов. 

Театр оборудуется. оригинальной 
мебелью, новенией звуковой аппара- 
турой, мощной вентиляцией, 


я =. 


роли ра> 


Артист А, Чистякоз в 
бочего в фильме «Возвращение 


Максима». 
фильма, 
Г. Козинцова 
Режиссеры 


Производство Лен- 
Сценарий Л. | Спавина, 
и Л. Трауберга, 
Г. Козинцев ‘и 


Л. Траубэрг. | 


выполнил просьбу. Наступление было 
заснято и, котатн сказать, успешно 
завершено. 

В продолжение всей работы 
пользовались автоматами «АйЙмо». 
Заспяли ими больше 40 тысяч мет- 
ров. Нслн снимали недалеко от. базы, 
то брани с собой дневной запас нлен- 
ки. В случае же далеких поездок за- 
хватывали специальный | чемодан с 
пленкой. ы 8 

В Иснании мы действительно про- 
или школу боевого кинорфпортажа. у 
пас появились сноровка; уменне бы- 
стро ориентироваться в любой обста- 
новке, максимально использовать все 


для выполнения задация 
В заключение хочется | сказать 0 
громадном политическом значении 


советского кино в Непании. На’ де- 
монстрацию фильма «Мы из Крон- 
шштадта» ириходели прямо с фронта, 
из окопов. Один боец народной вр- 
мин был настолько потрясен эпнзо- 
дом нотонления белыми врасных мо- 
ряков, что начан стрелять в экрам. 
Мы знаем одного бесстрашного гра- 
натометчика, который трижды смот- 
рел этот фильм, и кмждый раз, воб- 
вращаясь после просмотра на фронт, 
выводил из строя неприятельские 
танки. Картина пользовалась псклю- 
чительным успехом, хотя |ее не ‘успе- 
лн дублировать и она шла со вотав- 
ными титрами из патом языке. 

За эти месяцы в Испании прон- 


зошли колоссальные сдинги. Сегод- 
пяшняя ИПепания мало похожа на 
Испанию 1938 г. 


та ОЕ м 

Мы были свидетелями того, как фор 
мировалась армия. Геронческая `‘0бо- 
рона Мадрида, блестящая победа од 
Гвадалахарой, рост - днецииянцы, 
освоение боевой техники! — все это 
запечатлено нами на иле ку и оста- 
нетел документом, : ото; ражаютщим 


самоотверженную борьбу! испанского |. 


народа и обличающим | варваретво 


озверелого фартизма, 


| Конституции п ряд. других ск 


мы 


ые истины. СЕРГО АМАГЛОБЕЛИ — 


‘А. НОВОГРУД- 


—Как пристроить сценарий? ОБ- 


Но ССР 


$ Е ы В 
уе Слалимабадекря — кинос 
выпускает ‘на мёстиые эвраны звуко- 
вой журнал кинохроники Для шур- 


д. 
нала засияты работы УТ чреввыча8- 
ного  воетаджикского с’езда советоя, 
утверждение Конституция. торе 
зенная демонстрация трудямахен 
рода ‚в ‘честь ‘принятия Стали 


25 
ской 


тов 
ж Вс. Кубенское (Северный край) 
при Доме культуры открывается зву- 
ковой кинотеатр на 300 мест. ЗвЕВН- 
чнваетсл моитаж звуковой аппарату“ 
ры. Первым фильмом будет денонс?- 
рироваться «Доклад товарища Стали- 
на о проекте Конституцпин Союла 
ССР». р 

№ Горьковская студня Союзкиво- 
хроники организует регулярный вы- 
‘пуск местного областного кнЕошур- 
нала. Выпущено третий в этом г 
номер журналв.. В журнал 
8 эпизодов, в том числе отЕ 
навигации на Волте, работа орд 
носиа кузнеца Фаустова и сорев 
вание жен командиров Краснов ар- 
МНИ. 


считан на 800 мест. у 

2% Жизнь ин учебу курсантов Туль 
ского оружейно-технического Е- 
ща засняли’ для кнножурнала опера- 
торы Союзкинохроникн тт. ГЩеБуть- 
ев и Шелев. Один из эпизодов поБз- 
зывает эксурсню учащихся в музей- 
усадьбу Л. Н. Толстого в Ясной По 
ляне, 


С’емки 
не состоялись 


Мы предложилн московской стули 
Союзкинохроникя . заснять цветной 
хроникальный фильм о празлсвания 
пролетарского праздиика 1 мая. РуЕо- 
водители Союзкинохроники (тт. Фель- 
дман и Кантер) поддержали наше =8* 
чинание. Были приготовлены спе» 
циальные приспособления, обесп 
ны для цветоаиовратов хорошие 199- 
ки п условия семки. ГУК отнустнл 
вмпортную пленку. 

Но так как СоюзкннохрониЕз в дан- 
ный момент нужного оборудования =® 
имеет, мы обратилнсь 28 помошью Е 
родственным организациям (НИКФИ, 
Союздетфильм, Мок 

Научно „ носледоватефьский кино“ 
‘фотоннститут (ат. Протопопов в Гол- 
довский) взялись нам помочь. Несыо- 
тря на большие трудности. была #а- 
тотовлена специальная советская 
пленка для двухцветной семи. РуЕо- 
водители же студии Союздетфильм я 
в особенности Мосфильм отнесл: СБ Е 
нашему начинанию холодно и казен- 
1 но. Мы просили Союздетфильи сроч- 
| но обработать пробные кускн, кото- 

рые должны быми предренгить вопрос 
10 свыках;, Но эти кускн были отложе- 
| ны на последнюю очередь. Зав. ла- 
бораторией тов. Двигубскнй скзаал: 
«Лучше вы с нами не связывайтесь». 

Еще более странлую познцию заня- 
| ло руководство Мосфильма. Директор 
студин тов. Бабицкий категорнчески 
отказался предоставить на один день 
Московской студии кннохроникн одЕя 
из четырех цветных аппаратов. 

Из-за этого цветная семка  перво- 
майского праадника была сорвана. 

Операторы кинохранини 
Б. Небылицкий, Д, Рымарев. 


ПОДГОТОВКА ПЛАНА 
ТРЕТЬЕЙ ПАТИЛЕТКИ 


До сих пор советская кинемато* 
трафия не имела перспективного вом 
плексного плана своего развития, 

Сейчас ГУК впервые приступило Е 
составленню такого плана на третью 
пятилетку. Работа начата с подведе- 
Г ния итогов второй пятнлетки по раз- 
зичных отраслям кинематография, с 
тем чтобы после этого определить ос- 
повные иаметки, плана дальнейшего 
развитня. 

В Доме кнно в ближайшем буду- 
щем организуется ряд вечеров, посвя- 
щенных обсуждению основных вопро- 
сов развития кинематография в тре 
тьей пятнлетке. 


За рубежом 


\ ВОИНСТВУЮЩИЕ 
МРАКОБЕСЫ 


Кинопроизводетво Германии навод- 
няет-страну фильмами, посвященны- 
мн специально пропаганде бреловых 
расистских «идей» германского фа- 
шизма. Зрителям усиленно навязы- 
ваются халтурные фильмы о. ‹расо- 
вой гигиене» — «Грехи отцов», «От: 
клонение с путн> и др. Копии по- 
добных картин размножаются в ог- 
ромных. количествах. Свыше 500 эк- 
земпляров таких фильмов разослано 
по районам страны. 

На-днах выпущен еще одни фальк 
этого типа «Жертва проталого», ко- 
торый получил «высшую оценку? фа- 
ииотской цензуры п будет демонст- 
рироваться в 5300 кннотеатрах Гер- 
мании. 

* 


Германский фашистский  лиетов 
«Лихт-Бильд-Бюне» ‘публикует об-. 
ширную статью японского кинопред- 
принимателя, некоего Нагамасв На- 
вакита, В редакционном ротуплевня 
отмечаетсл, что Кавакита прибыл в 
Берлин для переговоров ‹о широкой. 
совместной работе Германии п Япо- 
нии в области кино>. . 

Кавакита заявляет, что Япония «с 
нитересом следит за германской кние- 
матографией и учитбя у нее»: В заст» 
ности, в Японын создается государ- 
ствонный аппарат управления вино 
но германскому образцу. Завернв чн- 
тарелей, что зпонекал книноцензура 
по ‘своему характеру приближается к” 
германской, Кавакита перечисляет 
«успехи» германских фильмов в Япо- 
нни. В заключение Кавакита заяв- 
лявт, что германо-японское сотрудни- 
чество в области кнно «открывает но- 
вую эпоху в жизни обенх. стран». 

Выступление Кавакита является #о-. 
вым. свидетельством сговора фашнот- . 


ских поджигателей война. 


44 МАЯ 1937 г. № 22 (795). у 


Бабка пришла с тостиицами в боль- 
мицу мавостить мужа, захноравшего 
лосло поймки диверопнта в болото, 

— Слышал, говорят, скоро война 
будет, — говорит бабка. 

— Откуда ты знаешь? 

— Войска идут  видимо-иевиди- 
мо... 

— Что ты, 


старая, 
ры! 


— 910 манов- 


ИСЬМО 


Председателю 
Всесоюзного комитета по делам искусств 
тов. П. М. КЕРЖЕНЦЕВУ 


При киностудии Ленфильм ость 23 
зитатных киноактеров, Кроме того, в 
порядке «благотворительности» при- 
хроилено ощо 18 человек киноактеров 
«вцомтатных». Все это люди, прини- 
мавшие некогда самое активное уча- 
‘отно в создании советской кннемато- 
трафии. Некоторые из них пачали ра- 
ботать в кино ещо в 1919 году. В по- 
следующие годы к этому основному 
дру присосдининиеь повые и новые 
актерские силы, состоящие на людей 
о специальным образовапием, окоп- 
мивших школы, студии, техникумы 
или Институт споенических искусств. 


В большинстве своем эти актеры ил 
хода в год повышали, расширяли, 
углубляли свою квалифвкацию, занн- 
малноь в созданных при киносту- 
днях кружках и мастерских, слушали 
лекции, учились в художественных 
уннверситетах. Среди них нет ни од- 
ного актера, который не имел бы з& 
плечами ряда больших, ведущих ро- 
‘лей, сыгранных им в картинах, нли 
же в ответственных эпизодах, Если 
собрать в фильмотеку всю пленку, нь 
которую засняты эти актеры, то мож- 
о легко убедиться, что перед нами 
почти вся исторня создания совет- 
ской кинематографии. 

Однако с появлением звукового ки- 
но положение резко изменилось. На- 
ши кнпорежнесеры не были подго- 
товлены к встрече звукового кино п, 
‘естественно, растерялись во время 
свонх первых звуковых постановок. 
Возник вопрос: как быть с актерами 
немого кино? Вместо переквалифика- 
нин актеров, вместо помощи им в 
владений словом, на кннопроизвод- 
стве. был пабран путь наименьшего 
сопротивления — паломничество в 
зеатр, приглашение почти нсключи- 
тельно театральных акторов для ра- 
боты в кино н отоюда — вытеснение 
из наших студий актера-кинематогра- 
фисть. Фактически это было полное 
‘отречение от киноактера, нагнание 
это из кинематографин. 

Характерно, что даже такие круп- 
ные актеры советского кино, как, на- 
пример, народный артист РОФСР 
В. Гардиц, не используются произ- 
водством. В 1935 году посяе блестя- 
их ролей, нсполненпых в картинах 
жВотречный», «Крестьяне», «Нудунс 
ха Головлев», «Песнь о счастье», тов. 
Тарднн снимался в Ленфильме всего 
четыре дня в небольшом эпизоде для 
хартниы «Дубровский», хотя студия 
выплатила т. Гардину за тод сорок 
„две тысячи рублей зарплаты, Кстати 
сказать, стоимость любого приезжего 
актера, снимавшегося в Ленфильме, 
‘этонт ие меньше, нбо ему оплачивают 
раз’евды, выпужденные простон, ча- 
®тые срывы с’емок. 

Заслуженно пользующаяся широ- 
жой популярностью актриса Жеймо 
в течение полутора лет не была за- 
нлта нн в одной картине. И это про- 
исходнт, несмотря на то, что студия 
получает много писем зрителей — 
советскнх и иностранных, желающих 
узнать: «Когда же будут картины с 
участием Жейно?». 

Простов повлекли за собой уволь- 
нения. Квалифицированные актеры 
$0 стажем от Б до 18 лет оказались 
гражданами «свободной профессии», 


`Ненфильм, Мы идем коренных изме- 


Эта сцена из картины «Дочь ро- 
дниво,. дойствио которой развер- 
тынаотея в одном нз колхозов, Фильм 
снимпет сейчас в студин Велтоскино 
режносер В, Корш но сценарию 
И. Зельцера. 

В роли бабки — народная артистка 
СССР М. М. Влюменталь-Темарина, 
в ронн дедач-артнсх А. П. Чистяков, 


актеров 


& по существу остались без всякой 
работы, лишившись законного права 
всякого советокого гражданина — 
права на труд. . 

Груниь актеров, прикрепленных, 
как мы уже говорили, в порядке «бла- 
готворительном» ‘к фабкому студин, 
не имела и не имеет никакого руко- 
зодства, ею никто ие интересуется, 
нет ин категорий, ни тарифов, ни 
планирования труда эе участников. 

Администрация постановочных кол- 
лектнзов довольно часто  «обочиты- 
вает» актера, даже в случае предва-, 
рнитеньной договоренности с ним о 
ставке. Если такой аклер будет на- 
стаивать на соблюдении договора, 
ему заплатят, но в дальнейшем воз- 
можность работы будет исключена. 

Наряду с этим процветает рваче- 
ство со сторопы людей, приглашен- 
ных из театров нли просто с улнцы 
для участня в с’емках. Рвачество но- 
отряется зв этих случаях самой адыи- 
нистрацией студин. Засилье  теат- 
ральных актеров в кино разрушает 
производство. Ввнду занятости акте- 
ров в театре часто срываются с’емки, 
увеличиваются простои, нарушаются 
планы, падает дисциилина — вся ра- 
бота группы разлаживается нз-за 
актера. 

В разговоре с нами, киноактерами, 
наши руководители высказывают не- 
мало хороших пожеланий н предло- 
жений о возвращении киноактера на 
производство, Но это только слова. 
На практике происходит совсем дру- 
гов. Никакие наши собрания, письма, 
заявления не принимаются во внима- 
ние. Нам предлагают менять квелифи- 
кацию пля же предложить свои услу- 
ти в театре, Нас называют «олучайны- 
МН ЛЮДЬМИ>, «людьмн не нашего про- 
изводства», нам предлагают ехать па 
периферию, но не в кино, &.., в театр. 

Надо ли говорить, как горько нам, 
киноактерам, проработавшии в сту- 
диях десяток и больше лет, слышать 
эти слова, ибо мы в08 же считаем 
себя кинематотрафиотами ин для пас 
кино есть единственное некусство, где 
мы хотели бы и могли работать. 

Нам кажется, что кинопроизводство 
испытывает острую нужду в хороших 
актерах, и мы имеем все основания к 
тому, чтобы быть использованнымя 
в наших студиях. Руководство обяза- 
но нам помочь, оно обязано заботить- 
ся о создания кадров киноактеров, об 
их воспитании я учебе. 

Мы полагаем, что поднятый нами 
вопрос относится не ‘только к студии 


неннй в положенин киноактера во 
всех студиях п организациях, мы тре- 
буем, чтобы наша судьба решалась не 
в директорских кабинетах, а при уча- 
стин широкой або 
общественности, Мы требуем внима- 
ния к нам 00 оторошы Комитета по до- 
лам нокусств. 

Заслуженные артисты реслубпи. 

ки; МАГАРИЛ, В, МЯСНИНОВА, 


МУХУТДИНОВ, Е, ЕГОРОВА, 
Т. ГУРЕЦКАЯ. Артисты: ФЕЛО- 
СЬЕВ, ЗАБЕЛИНА, ЗАРЖИЦ- 


КАЯ, М, СИМАКИНА, КАЧКОВА, 
ВОЛЫНЦЕВА, ДАВЫДОВА, БО- 


‚жду тем 


Совет пароння 
союзные наркоматы 


жомнесаров 


родного хозяйства к 1 нюля. 


сного плана ее развития. 


ности остаются ненспользованными. 


выполнен. 


НЫ — ДОДЖНЫ быть: по плану третьей 
онижел | 
ботать планово, орранизованно, 

В. плане нвобходим о предусмотреть 
жение себестонмости картин; отрогов 
расходования плении  :(сойчас 


©'’омочных процесоой, 


СССР обявал Госплан, 


и Совнаркомы союзных республик 
закончить составление третьего пятилетие плана на- 


Составление пятилетнего плана является фактом ис 
Блючительной важности для кинопромыныенности, 
торая все время работала без персиективного комилек- 


Наша кинопромрииленность продолжает отставать от 
; требований, пред’явияемых к ней нашей страной. 
партия и. правительство уже в|тоды второй 
пятилетки продоставили кинематографии огромные в03- 
можности для роста и развития. Однако, 


Даян 
мопьшонный план 1936 г, кинопромышленностью не был 


Мы должны в третью пятилетку производить карти 
ны дешевле и быстрее, Оредние нормы в 1936 г. — Ви 
месяца на, пронзнодство. одной. поднометра 


Я. Этого: достаточно, возможностей, если ра- 


норма превышается... 
втрое!) зиолие- ‘возможное при правильной! организации 


Особов внимание: следует уделить проблеме подготов- 
ки кадров, — вы Для студий, з ПОТЕХЕ ре- 


спубликах и для 
лучить большое развитие в ближайшие тоды. 
Пятилетинй плам должен, естественно, предусмотреть 
обязательный перевод всех студий па Иры про- 
изводетвенный процессе. 
Важнейшая задача-техническое повышение качества 


Ко 
киноанпаратуры и 


полнена директива 
услановок и киноп 


Мо- вие целого комплек 


гот возмож- 


к 
явно преу- готовка кадров ки 


«Выло бы глуно 


производетвенный 
„тельность 
Вступившая в си 


Яной карти- глубокое развитно 


пятилетки . резко 
| нв высоту, достой 

решительное сни- 

соблюдение норм 


шаем всех нолинх 


цах нашей газеты, 


В третьей пятнлетке должена быть практически, 


сводитоя к поречню цифр н заданий. 


миллнонов 


‚соботвовать выдвижению 
листов, которые нодымут советскую кинематографию 


цветного книо, которое должно по- 


кинопленки. 
зы- 
партии об озвучамии сельских кнно- 
зредвижек. С этим овязано разреие- 
кса и других проблем; тнражирование 


копий кортин, работи копировальных фабрик, произ- 
водотво киновинаратуры и запасных частей к ним, под- 


помехаников-эвуковиков и т. и. 
думать, что производетвенный план 
На самом деле 
план есть живая и практическая дея- 
нюдей» (Сталин), 

лу новая Сталинская Коиституция, 
советского демократизыв будут спо- 
повых талантливых снециа- 


ную великой сталинской эпохи. 


К обоуждению проблем третьей иятилетки привлека- 
ются широкие массы трудящихся, в том чиеле и кипо- 
работников, Все ценные ни деловыю предложения будут 
учтены прн разработке пятилетнего плана, Мы иригла- 


читателей принять активное участие 


з обсуждении вопросов третьей пятилетки на страни- 


НУЖНА 
ТЕХНИЧЕС 


Одним из осповных вопросов треть- 
ей пятилетки в кинопромышленности 
япняется, безусловно, вопрос об орга- 
низации технической базы и ее взац- 
моотнощениях со бтуднями. 

Техническая база пашей кинемато- 
трафин выросла. Она достаточна, что- 
бы в несколько раз раснитрить пронз- 
водство кинофильмов всех видов. Нще 
в 1036 году производотвенная мощ- 
ность всех киностудий была опреде- 
лена ГУК в 120 полнометражных 
фильмов (план 1937 года утвержден 
в 60 фильмов!). Пять павильонов Мос- 
фильма в первом квартале этого года 
почти полностью пустовали. В тече- 
ние последних лет нустует ялтниская 
студил. Друтгне студни ив имеют в 
то же времл базы для семок. Благо- 
даря бесплановости и неорганизован- 
пости Всего кннодела в целом. сейчас 
техническая база не справляется да- 
же с минимальными планамн, 

Злоупотребляя иногда цеитралуза- 
цией в области творческих процессов, 
ГУК совсем не использует возможно- 
стей кооперации и централизации тех- 
нического хозяйства советской кине- 
матографви. > | 

Тов. Шумяцкий правильно товорнл 
о пренмушествах крупного централи- 
зованного производства в  буду- 
щем ‹южпом киногородке», но не пирн- 
менил этнх же полезных идей дня 
более близких об’ектов. 

Между тем ясно, что, например, в 
Москве централизация технической 
базы для всей столичной кинемато- 
графин принесла бы большую выгоду. 

По плалам ГУК в развых концах 
Москвы и в дачных местностях долж- 
ны производиться разрозненные круп- 
нейшие строительства производствен- 
ных комбинатов: для студин техфиль- 
мов, для студни кинохроники, для 
киноинститута. Одновременно десятки” 
мнялионов намечено нотратить на 
расширение технической базы Мос- 
фяльма на Потылихе, производятся 
затраты и в Детфильме. Отдельно со- 
бираетсл строить свою техбазу кино- 
отдел Наркомтяжирома. 

На все эти строительства требуются 
десяткн миллионов. В целом, надо по- 


ЕДИНАЯ 
КАЯ БАЗА 


латать, будет затрачено свыше 100 
маи] рублей. Фактически происходят 
расны; ление средств, затягивание 
сроков строительства. Завершение 
всего этого компненса откладывается 
на ряд лет, н, следовательно, на ие- 
сколько лет задерживается пормаль- 
пая работа по пронаводству  хро- 
никн, техфильмов, работа кино- 
нистнтута и др. В то же время это 
стронтельство разобщает разные уча- 
стки.по существу единого технически 
кинопроизводства, 

Уже освоенная площадка Нотыни- 
хн (Мосфильм) позволяет гораздо де- 
шелле и быстрее построить все в од- 
пом месте и тем самым создать еди- 
ную московскую центральную техии- 
ческую' кинобазу, Для всех видов 
фильмов мозпет быть одна общая ла- 
боратория, общая электростанция и 
осветительный парк, общие подсобные 
цехи, общие залы для топировки, об- 
щие монтажные комнаты и просмотро- 
вые залы, Комплекс ателье может об- 
служивать все виды павильонных с'е- 
м0\. 

Здесь же должны быть, естествен- 
но, п кинониститут, подготовляющий 
кизоработииков всех специальностей 
в непосредственной связи с пронзвод- 
ством, & также научные киноучрежде- 
ния. 

Экономические выгоды всего этого 
очевидны, Однако дело не только в 
экономической выгоде ни технических 
преимуществах. Создание едвной цен- 
тральной лехбазы в Москве принесет 
отромную пользу для всего дальней- 
згего развития нашего кино. 

Имея еднцую централизованную 
мощную техническую базу, можно со- 
здрвать любое количество студий как 
художественных, так и для производ- 
стра научно-популярных и других 
т (напрьмер, перешедиая в Мо- 
скву Академия наук может широко 
развернуть производство научных и 
паучно-популярных фильмов, созда- 
вая соответствующие сиёнарии и вос- 
пи| тывая свои кадры кнноработников). 
Руководителн художественных сту- 
дн только выиграют, избавившись от 
лишних забот о технике. 
| А. ДУБРОВСКИЙ, 


КАРТИНУ 
ВЫБИРАЕТ 
ЗРИТЕЛЬ ` 


В прокатной практике и политике 
процветает принцин ‹принудитель- 
ного репертуарного расписания». Он 
приводит к тому, что кинотеатры и 
мнотомналнонный кинозритель вы- 
нуждены принимать те картины, ко- 
торые им навязывают. 


Никому нет дела до того, что кино- 
зрители того илн иного района жела- 
ют смотреть, допустим, «Партийный 
билет», «Броненосец Потемкин» нли 
другую какую-инбудь картину. Не 
спрашивая директора кинотеатра, не 
интересуясь мнением киномеханнка 
передвижки, хорошо знающего тре- 
бовання зрителей, прокатные орга- 
низацин паправляют картины «по 
своему усмотрению». 


Не удивительно, что в ряде случаев 
очередная «смена программы» оказы- 


-вается нерентабельной. Я считаю, что 


при разработке плана третьей пяти- 
летки в разделе кинофикации и про- 
ката необходимо обеспечить такую 
организацию проката, чтобы киноте- 
атры н передвижки получали те 
картины (в пределах действующего 
фильмфокда), на которые они пода- 
дут заявки, учитывая пожелания ки- 
нозрителей. 


Давать картины по заявкам, а не 
по принципу «бери, что дают» — 
несколько труднее, Это осложнит ра- 
боту прокатных организаций, но это 
надо сделать. «Распределять» легче, 
чем удовлетворять подлинный спрос! 

У пас насчитывается свыше 20 ты- 
сят копий картин. Э№ — на 10 ты- 
сяч киноточек. 


Такой фонд, конечно, недостаточен 
дзя свободного маневрирования. Я 
уверен, однако, что ‘план третьей 
пятилетки предусмотрит как резкое 
увеличение количества новых картин, 
так н резкий рост тиражей новых 
и старых фильмов. Такнм образом 
фильмфонд настолько возрастет, что 
при четкой работе прокатных органи- 
заций в центре н иа местах пробле- 
ма удовлетворения кипозрителя по 
его запросам, 


Кинозритель П, БОЯДЫК. 


За последние годы наблюдается 
свертывание учебных и научных уч- 
реждений, готовящих кнноэкономи- 
ческие кадры. В НИКФИ ликвидиро- 
ван экономический отдел якобы из- 
за отсутствия... об'екта, исследования. 
Не было приема в этом году на ин- 


женерно- -экономический факультет 
ВГИК. Кннотехнивум в Ростове-на- 
Дону, тотовящий : эксплоатационни- 


КОВ хинофикации, также не произ- 
воднл набора на первый курс эконо- 
мническога отделения. Аспирантуры 
по вопросам экономики кинопромыш- 
ленпости нет вовсе, 

Между тем кинематографии нуж- 


РОВИОВ, РОКОТОВ, ШЕТЕРНИ- 
НОВА, У, КРУГ, АПСОЛОН, НИ- 
НИТИН 


пы квалнфицированные кадры орга- 
низаторов-хозяйственников. Напри- 
мер, совершенно нотерпима неподго-` 


ленность многих директоров кч- 
еатров. Некому всерьез заннмать- 
финансовыми планами киносети. 
о всей системе кинофикации н В 
плоатационных отделах кипосту- 
днй плохо поставлепы экономическая 
оттетность и анализ. В результате 
равмещение и экоплоатация киносе- 
ти) тиражнрование копий, органиаа- 
ция каналов фильмопродвнжения 
ит, п. слабо изучены. 

тот большой вопрос нп в коем 
случае нельзя упускать из вида при 
сортавленин плаив развития  совет- 
сной кинематографии в третьей пя- 
тилетке. Необходимо тшательно и 
удедительно пересмотреть всю систе- 
му подтотовки как практических ра- 
ны — организаторов, хозяйст. 


но 
ся 


эк 


НЕОБХОДИМО ГОТОВИТЬ КАДРЫ 
КИНОЭКОНОМИСТОв 


зенников и экономистов кинемато- 


трафии, так и научных работников 
в этой области. 
Огромная отрасль хозяйства ин 


культуры, которой является кинема- 
тография, в ндейно-художественном 
отношении поднялась 
высоко и уже становится передовой 
областью и в технико-экономичееком 
отношении. Поэтому она должны бать 
обеспечена кренкими, хорошо подго- 
товленными экономическими -иёдрь- 
ми 

Необходимо в третьей нятилетке 
создать единую снотему высшего, и 
среднего кнноэкономического образо- 


рания. 
Б. Я. ЛЕВНОВ, 
Роетов-Дон. 


нензмернмо |" 


| Мон: 
или. 


«АМЮнументализы или кам 
Такая ностановка вопроса не 
на сама по себе. Вряд ли мы пайдем 
нечто более личное, нежели иитим- 
ный  раотовор влюбленных. Тут сама 
обстановка обычно создает | замклу- 
тость, которую но может преввойти ни 
адна самая «камерная» постановки 
Но в то же время именно этот энизол 
в «Ромео и Джульетте» --|одии из 


риость» ? 
прапвиль- 


самых «монументальных». В этой глу- 
бокой личной, интимной сцене®виыра- 
зжеп исторический поворот ченовече- 


ства, п имонцо борьба за свободу ни- 
дивндуальной любви иротив феодаль- 
ных, кастовых законов. 

Любовь Аптигюны к своему брату, 
6 блатоговение перед инм |— толь- 
ко личные чувства родотва, но в 19 
же время они монументальны в силу 
значения, которое опи прнобретают 
в конфликте с общественным поряд- 
ком. 

Вопрос «монументализм или камер 
ность» — вообще вопрос рвадный, 
так как в подлиицом ни боль- 


108 н интимное, общее и личное ин- 
когда не исключали. одно другос. 

В период унадка буржуазцой куль- 
туры, когда особенно обострились 
противоречня между частнымн и об- 
щественными интересами, в  куетве 
возинкли две противоположные тен- 
денцин: «камерное» искусство с его 
оторванной от мира сего нитимностью 
и ложно понятый «монументалиаи», 
который с помощью схематинных` 05. 
общеннй и затушевывания | индиви- 
дуайьных человеческих черт пытался 
доститнуть большой масштабности в 
передаче общественных соб: итий. 

Итак, вопрос о «монумвитально- 
ий — это не вопрос количества, Это 
не вопрос цифр или об’ема: В 0ес- 
смертном произведении Д. Дефо «Ро- 
бинзон» реего два действующих лица: 
одна — основная фигура, другая — 
подбобная. Не думаю, чтобы мне по- 
надобилось доказывать, что это про- 
изведение  монументально, Инте- 
ресно, однако, что бесконечное одя- 
ночёство Робнизона вовсе | ие поснт 
интимного, камерного характера. 

Обтензвестно, что мы не можем 
установить размер картины или ста- 
тук по фоторепродукции, едли на ней 
не обозначен масштаб, Картнна или 
фигура кажутся лам большими, когда 
опи сделаны монументально, н, на- 
оборот, они кажутся нам маленьки- 
мн, когда мы ле чувотвуен! в них м0- 
пументальности. | 

В искусстве «большим» | или «ма- 
ленькиы» может быть тольцо человек. 
Большой слон, большие торы в этом 
смысле ив имеют для нас значения, 
ибо здесь только вопрос. количества, 
Под словом болыное мы понимаем та- 
кое произведение искусства, которое 


В Доме кино состоялась встреча 
возвративщегося из Испании опера- 
тора В. Макасеева с творческими ра- 
ботанками кинематографии. Тов, Ма- 


Басвев рассказал 0 работе советсквых 
операторов (своей и Р. Нармена), о 
первом боевом крещении, о с'вмках, 
которые они проводили |на линии 
огля. | 


остВетсЕ 


переживает своего творца, 
жить в веках. 

Такны образом «величниа» зеловех 
ка будет действовать лить в том слу-, 
чае, когда ого образ встал перед нами 
как живой, индивидуальный, очелове- 
чеппый, Именно индивидуальное, че- 


довоческое” является предпосылкой 
монумеитальноети в искусстве Мы 
инкогда ие добьемся «большого» в 
искусстве путем схематичных о606- 
щений и мертвых абстракций. : 

Древнеегицетские статуя только по- 
тому производят виечатление нону- 
ментальных работ, что в их лицах, ` 
в их взоро выражено нечто сугубо 
индивидуальное. Без этого индиве- 
дузльното перед нами были бы кам» 
ни, похожие на людей. Но теперь это 
люди, похожие на скалы, Мозаика 
Равенны именно нотому и произво- 
дит таков сильное впечатленне, что 
лица имеют вполне конкретное выра- 
жение портретов, и в то же время это 
архитектурные строения из КамЕя. 

Но вернемся к фальмам. Наши 
фильмы ле «монументальные» п не 
«камерные» — они просто либо нло- 
хие, либо хорошие, а подчас и весьма 
посредетвенные. Камерноз искусство, 
сознательно выражающее такие ЕЕ- 
тимные, впутренние, псяхологические 
ситуации, которые не ныеют нЕЕАЕО- 
то отношения к социальному окБружз- 
цию, такое камерное искусство пб 
имеет права на признание. В свою 
очередь монументальность Фильна 
меньзие всего зависит от количествея- 
по действующих в нем людей; в 
линной монументальности не может 
помещать подробная и интЕМная ея- 
хология. 

Монументальность наших картЕЕ 
заключена в их идейной значимости, 
в жизиенности их темы, нх содерже- 
НИЯ. 


«Мы из Кронштадта» — монумен- 
тальная картина, с большные м25с0- 
выми сценами. Монументальна и хар- 
тина «Депутат Балтики», несмотре. нз 
подробную интимную характернсти- 
ку центрального героя — профессора 
Полежаева, В картние «Триналиать» 
коллектив тринадцати имеет более су- 
щественное значение, чем каждый из 
героев в отдельности. «Чапаев» — м5- 
нументальнее, чем «Тринадцать», не- 
смотря на то, что фигура Чапаева 
более значительна, чем тысячи прдей, 
которые его окружают. 

Но во всех этих картннах созданы 
образы индивидуальных людей, чья 
судьба н чье поведение приобретают 
неторнческое значение, потому что 3е- 
рез них выражены и отражены крун- 
ные исторические событяя. И это — 
нстинная монументальность. } 


БЕЛА БАЛАШ, 


ВСТРЕЧА В, МАКАСЕЕВА @ КИНОРАБОТНИКАМИ 


Специальный корреспондент «Ком- 
сомольской празды» тов. Розенфел 
рассказал о своей встрече с советски- 
мн операторами в Мадриде, об нх са- 
моотверженной работе н о той креп-° 
кой дружбе, которая роднит с0вет- 
ского журналиста н кинорепортере. 
После выступления состоял о. 
мотр специальных выпусков «Собы», 


Эпизод на барринада из фильма 
фильм, режиссеры Л. 


тня в Испанин». 


«Возвращение Максима» {Лен- 


Трауберг и Г. Козинцов). 


ПРОСТ 
СТ 


ОБ ИНСТИТУТЕ КИНЕМАТОГРАФИИ 


Институт кинематографии — это 
прежде всего художественный вуз. 

Этой простейшей истины не могли 
понять В 6806 время руководители 
покойного ГИК. А между. тем подго- 
товка художественных кадров имеет 
звон. особенности. 

Для того, чтобы стать композитором, 
художником, певцом, свульнтором, 
артистом, недостаточны одни знання, 
нужны также природные данные. 
Учеба, тренировка мбтут разработать 
природные данные; но не более. По- 
этому’ создание новых кадров деяте- 
Цен искусств включает в себя не 
одну, а две зедачи: во-первых, отбор 
Эдаренных, талантливых людей, над 
хоторыми стоило и нужно было бы 
работать, и,. во-вторых, обучение их. 
Прин бывшем ГИК этот вонрое почти 
не существовал) Профессионального 
отбора фактичесие не было. Вопрос 
© природных данных, о таланте с 
‘презрением отметалоя. Прнем в пн- 
ститут ‘был примерно такой же, как 
и в любой втуз. Результафы извест- 
ны; много десятков людей окончили 
режносерский и сценарный факуль- 
теты, но околько- -цибудь талантли- 
вого режиссера или сцепариста средн 
них почти нельзя вбтретить, Единет- 
зенно, чем ГИК мог тордиться, — это 
хорошимн операторами. 
=. (С: реорганизацией ГИК во ВГИК в 
этом .делё настуннл перелом. Требо- 


- вання профессиональной пригодности 


от учащихся резко повысились. Но 
вдёсь палка явно перегнута в другую 
ороу, ВГИК фантичесви отвазал- 


з: 


ся от попытки с03- 
давать новые кАД- 
ры, выращивать 
режнесеров нсце- 
нарнотов низ моло- 
дежи. Он занялея 
переподтотовкой и 
переквалифика- 
цией работников 
смежных искусств 
— лнтературы, те- 
атра, жнвописи, а 
также повышением квалификации 
работников» уже зврекомендовавынх 
себя на кинопроизводстве. 


Все это само по себе очень хоро- 
Н0, и 910 нужно, но ведь не может 
киновуз опираться только на уже 
появившиеся таланты. А как же быть 
с молодежью? Что делать юноше или 
девушке, которые хотят стать .кнне- 
матографистами, по еще не показали 
свонх способностей? С чего нм на- 
чать? Неужели дня того, чтобы статв 
кнноработником, им надо пойти в 
театр, литературу, проявить себя хам 
и уж после этого спешно переквали- 
фицироваться во ВГИК? Неужелн 
руководство ГУК и ВГИК считает это 
положение нормальным? 


ВГИК поступил правнльно, поста- 
внв во главу угла професснональный 
отбор, но допустил грубейшую ощиб- 
ку, захлопцув перед молодежью две- 
ри режиоссерского и сценарного фа- 
культетов. Тав кадры не готовят. 


Институт  кинематотрафии — не 
только художественный вуз, но, как 
это нн обидно для его руководотва, 
также и кинематографический. 


И если раньше в ГИК не учитыва- 
лась разница между художественным 
вузом ни вузом обычного тииа, то те“ 
перь у нас не хотят понять качест. 
венного отличия между киновузом и 
остальными художественными учеб- 
ными заведениями. 

В обычном художественном вузе 
професснональный отбор совершается 


на протяжении почти всего курса \ 
учебы, н ошибки при приеме легко 
исправляются в дальнейшем. Уча- 
щийся ипаходится там почтн иепре- 
рывно в состоянии испытуемого: он 
рисует нли’ лепит; играет или поет; 
тотовнт отрывки или декламирует. 
Весь творческий рост учащегося иро- 
ходит перед глазами преподавателей 
п студентов, а время от временн — 
перед шигрокой аудиторией, 

Если при прнеме была допущена 
ошибка, то она исправляется в даль- 
нейшем; пронсходит естественный от- 
сев в одних случаях. и уточнение про- 
филя в других. Здесь нет и не мо- 
жет быть неожиданностей: не может 
быть, чтобы пнаннот, кончающий кон- 
серваторию, вдруг оказался  ие- 
способным играть на рояли. Не мо- 
жет быть, чтобы студент, блестяще 
учившщийся в Академни художеств, 
не смог бы написать небольшого этю- 
дв. А у нас люди кончали ГИК, по-. 
лучалн дипломы, а снимать картины” 
не умели. 

Мало того, Это не только непрерыв- 
ное испытание, но вмосте о тем и 
тренировка, практика: учащийся уже 
в вузе делает то, что он будет де- 
лать по его окончании, Пусть сту- 
дент музыкального техникума играет 
вначале самые несложные веди, но 
он все же яграет; пусть учащийся 
школы живописи вначале только ко- 
пнрует и делает лишь зарисовки, но 
он в5е же рноует; пусть театехняку- 
мовец готовит вначале самые про- 
стенькне оценки и читает нетрудные 
стихн, он все же играет и деклами- 
рует. Все это — непрерывная прак- 
лика, настоящая подготовка к буду- 
щей профессии. 

Не так обстонт дело во ВГИК. Дело 
в том, что снимать картину -- очець 
сложное, громоздкое и, что главнов, 
чрезвычайно дорогое дело. Если бы 
студенты наших киновузов были по- 
ставлены в условия, аналогичные с 
другими художественными злузамн, 


н6 холько рри приеме, но Фактически 


то есть, если бы они непрерывно сни- 


| р 
мали, то обучение каждого студента 
обошлось бы государству по крайней 
мере в миллнон рублей. Это, конечно, 
слициком дорогое удовольствие. На 
практике выход из положения был 
найден в.. почти полном откеле от 
творческой практики. 


Это звучит как анекдот, но именно 
в такие условия поставлены во ВГИК 
режиссеры, сценаристы в операторы. 
Они до нанеможения штуднруют дис- 
циалины специальные, смевные п 
прочие, имеющие очень отдаленное 
отношение к кино (эти боследние 
преимущественно), но к творческой 
работе нх допускают раз в тод н то 
на минимальное время. Ни о какой 
непрерывной практике, а тем более 
о постоянном наблюденин за творче- 
ским ростом учащегося нех и речи. 
Абстрактное же теоретизирование, 
при отсутетвни живой конкретной ра- 
боты, окончательно добивает творче- 
свую мысль ин толкает на путь пустой, 
бесплодной н вредной схоластнии. 


ВГИК выпускает людей пе только 
без какого-либо звания, но и 06з про- 
фессни. Ведь в стенах ннотитута сту- 
дент-режиссер сдает только предди- 
пломную работу, собственно ле лн- 
пломную работу он должен сделать 
вне ниститута, в киностуднн. Тем са- 
мым институт собственноручно рас- 
инсывается в своей несостоятель- 
ностн. Спрашивается, имеет лин право 
называться советским вуз, выпускаю- 
щий, говоря грубо, полуфабрикат не- 
известного качества вместо готовой 
продукции? 

В чем же выход из этого совер- 
енно нетериимого положения? 

Выход однн! ВГИК должен быть 
поставлен в условня, одинаковые с 
другими художественными вузами, 
т. ©. его учащиеся должны  парал- 
лельно в теорией проходить непре- 
рывную творческую практику, 

Конкретно эту  реортанязацию 
ВГИК мы представляем следующим 


образом, ВГИК получает настоящую 


производственную базу, ибо то, чем 
он располатает сейчас, — это нело- 
разумение, а не техбаза. Помимо ре- 
жиссеров, уже работающих в ннсти- 
туте, привлекается еще несколько 
крупнейших мастеров. Органузуется 
несколько (примерно 3—4) ведущих 
семочных груип, которые комплек- 
туются целиком (кроме главного опе- 
ратора и режиссера) из учащихся 
нститута — от реквизнитора до соре- 
жнссера и второго оператора вклю- 
чительно. Этн группы: снимают кар- 
тины согласно общему хемпльну но 
сценариям, утвержденным ГУК, Каж- 
дый студент с первого же дня лосту- 
пления в инотнтут выполняет какую» 
либо работу и одновременио занима- 
ется теоретической учебой. Студенты 
старших курсов параллельно в рзбо- 
той в ведущей группе (в. качестве 
асснстептов, сорежиссеров, вторых 
операторов) снимают нод руководот- 
вом свонх преподавателей по спенё- 
рням студентов-сценаристов коротко- 
метражные фильмы, которые, в слу 
чае удачи, могут быть пущены ин в 
прокат. И только пройдя сквозь гор- 
ннло непытаный — теоретических, и 
производственных и творческих, 
нмея оныт работы но трем-четырем 
большим картинам, а также соботвен- 
ный опыт по короткометражкам, сту- 
денты приступят к своим дниломныч 
работам. 


Совершенно очевидно, что этот вуз 
должен быть рассчитан прежде всего 
на молодежь, Так же едва лн нужно 
говорить о том, что актерский факуль- 
тет должен быть восстановлен, 


Опасения, что подобная реорганиза- 
пня вызовет повышенне стоимости 
обучения, — едва ли основалельны. 
Поскольку часть фильмов будет де- 
латься для широкого проката, в03> 
можно, что в итоге это будет стоить 
даже дешевле. Более существенный 
вопрос — © технической базе. Для 
этой целн можно было бы передать 
ВГИК вторую текбазу Союздетфильма, 


находящуюся, кстатн, в здании ин- 
ститута, Для того, чтобы ие нарушнть 
темпдана, па ВГИК можно было бы 
возложить выполнение © ответотвую- 
щей части илана Союздетфильма. 


Скептики могут язвительно’ ‚в03ра- 
зить, что мы предлагаем вернуться 
х давно осужденной Практнкв заво- 
дов-втузов. Совершенно правильно: 
если понимать по-сутырински, что 
кино — это прежде воёго промыш- 
енность, что киностудия — это фаб- 
рика, изтотовляющая фи ЛЬМЫ, подоб- 
но консервем, и, следовательно, кино- 
вуз — это завод, выпускающий кя- 
ноннженеров: затотовщиков (сцена- 
ристы), зертельщиков (операторы), 
постановщиков (режносеры), натур“ 
щиков. (авлеры), то. это, конечно, воз- 
зрат к заводу-втузу. 

° Но еслн считать, что кино — это 
искусство, ЧТО КЕНОИНСТ тут — это 
художественный вуз, готовящий твор- 
ческих работников кино, то мы дол- 
жны сказать прямо, что| подобно то- 


“бху как не могут существовать изо- 


школы ‘66а ателье н без оборудова- 
ния для рисования, живопнсн и вая- 
ния, подобно тому как нв может быть 
хонсерваторни без музыкальных ине 
струментов и концертного зала, н, на- 
конец, выходя 38 пределы искусства, 


ский институт, где будущие врачи не 
лечат наотоящих больных настоящи- 
мн лекарствами, — подобно этому не 
может существовать кинавуз, где оту- 
денты систематически не училноь бы 
снимать настоящими ‘аппаратами на 
настоящей нленке настоящих акто- 
ров в настоящих декорациях, 

В деле первподготовви и повыще- 
пия квалификации : целесообразно 
было бы осуществить два меропряя- 
тия. 

У пас среди уже сложившихел 
квалифицирозанных мастеров — в 
том числе ведущих — есть немало та- 
ких, которые хотели бы| понолнять 


свои теоретические познания. Коман» 


подобно тому как немыслим меднцин-. 


днрованные своими организациями в 
ннотнтут на некоторый срок, они 
могли бы по своему индивидуельно- 
му нлану, пользуясь консультацией 
профессоров, пополнить ‘свои позна“ 
ния по таким дисциилинам, как исто 
рия искусств, литературы, филосо- 
фня, музыки, Такая теоретическая 
вотряска была бы весьма небеснолез- 
ной, ибо если вгиковцы. страдают 
схоластичностью и чрезмерным теоре- 
тизированием, то средн творческих 
работников кино есть много таких, 
практическая работа которых не имё- 
ет достаточной теоретнческой основы, 


С другой стороны, в существенной 
помощи нуждаются и те друпные ма* 
стера смежных искусств, которые ре- 
нлп связать свою работу с кино. 
"Мы говорим об актерах театра, о ком- 
позиторах н художниках. В совер- 
шенстве зпая свое дело, они не всегда 
хорошо знают кино. Они, попав в 
институт, смогли бы ознакомиться” ©. 
богатейшим фильмотечныым фондом 
ниститута, ознакомиться с клесснче- 
окиын образцами зарубежного кнно, 
основными вехамн историн кино и 
его техники, с работами крупнейших 
мастеров мировой кинематографии. 
Это’и были бы своего рода «академн- 


| ческие группы». 


Превражение института в вуз пб 
существу, в не только по названию, 
автоматически разрешит н вопрос об 
аспирантуре, Нынешняя асниранту- 
ра фактически висит в воздухе. От- 
сутотвне вузовских факультетов ли- 
шает ее резервов, которые приходит- 
ся черпаль на стороне, вне кино, и 
уже на ходу переквалифяцировать 
нх в кинематографиетов: . 

Схоластической снотеме подготовки 
кадров должен быть положен конек, 
ВГИК должен стать’ полноценным 
кинематографическим вузом, иначе 
его существование делается почти 
бесполезным. 


Аспирант ВГИК р 


К, КАДЖАЗНУНИ: 


| 


} усугубляет феодальный 
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дотольших князей Баратовых. Цициа 


8 кростьлнами-бедниками, отсек кинжаном ухо у ста- 
рика Гиви, отца Арсена. В сценарии «Арсен» С. Шан- 


аманании н М. Чиаурели описываете 
«Наянлись жилы на лбу Арсони 


т 
его лицо. Ровнулся, лониули веревки. 


чапары и вмиг полетели в сторон 
толовой о 28рево и смалинея тут 


гам отца отлушенного киязя, 


— Подыми ухо! Подыми, собака! 
С его словами слинаются крики Гиви. 


— Не трогай кияая, Арсен, 


Героиче 


|} Арсен — воли восотавиих кроетьяц >— в первый жо 
Жень позвращения с военной службы смело выстунаот 
мротив князя Цициановь, управлиющего именнями вла- 


зе второй налетел 
ны зауряд-прапорщика и вместо” (ним рухнул на 
зомлю. Схватил Арсен руку Нацивиова, выхватил 
У ного кинжал и с невероятной силой нвырнул к но- 


пор, расн равунясь 


— Радина! 


ся та сцена. 
ранегым стало 
Охватнли ого 


'Один ударняся 


1 


ский 


С размаха бьет ялашмя кинжалом но 
нова. Бросаст книжал, прячет нлаток на груди. Цициа- 
нов поднялся. Дрожаниик рукамн он надевает упавшу» 
с голопы напаху, вкладывает в ножны киижая, разгла- 
живает усы. Идот. Садится на лошадь. ИМоднял плеть, 
трозыт в сторону Лреена: 

— Я тобя с лица земци сотру, Арсен Одаелативили: 

Арсен об’явлен тосударетвенным преступником. Его 
всюду разыскитист, травят, ках дикого зверя. За нонмку 
его назначена награда. Эннзод, когда Арсен читает об`- 
явление о его поимке, ноказан па нашем фото. В роли 
Аревиа С. Багаивили, 


Арсен но сльшцит. 
— Подними! Убью! 
Поднял князь н подал Арсену ухо. Тот завериун его 
в илаток. Судорога спела ето лицо. Застонал. Широко 
размахнулея книжалом. 


чицу  Цициа- 


О НОВОЙ КАРТИНЕ ГОСКИНПРОМА ГРУЗИИ «АРСЕН» 


Г Грузкиское искусство создало ряд 
ироизведений о народном герое Ар- 
Ю5ене Одволашвили. Крупный нисалель 
М. Джавахншвили посвящает ему ро- 
ман, известный поэт и драматург 
©. Шмициашвили нишех льесу, 16- 
этр им. Руставели создает героиче- 
кий спектакль о нем, и, наконей, 
хрузинская кннематография выпуска- 
ют тероический фильм «Арсен» в по- 
Ютановке рожносера М. Чивурелн, 
Чем вызвано такое внимание к Ар- 
вену? ь 
‚ Ароен Одзеледивили является лю- 
бимым народным героем. Грузинский 
народ сложна о нем прекрасную по- 
эму, воспел его доблесть, его муже- 
тво, его благородство. 
Встретив нищего в пути, 
Даст ему свою сорочку. 
Отнимает у богатых, 
‚  Боднякам добро дарит... 
' З народном эпосе «Арсенас Лекси» 
(стих 0б Арсене) выражены чаяния 
 падежды грузинского крестьянства 
м восхищение геройством бунтаря- 
крестьянина, боровшегося против по- 
мещиков и защищавшего нитересы 
Юбездоленных крествяя, 


Вторжение русского самодержавия 
з Грузню еще больше уснливает и 
гнет. Рус- 
Юкое самодержавие ищет н находит 
опору в помещичье-дворянском укла- 


‘де. Крупные феодалы награждаются | 


различными чннами, в борьбе против 
крестьянских масс, голос которых все 
еаче и резче подымается против 
невыносимого гнета и экоплоатацин, 
царское правительство целиком ста- 
новится на сторону феодалов-поме- 
зщиков. Народные возмущения жесто- 
ко усмиряются военной силой. Но нв- 
смотря на ото, грузинский нород 
встречает своих врагов — грузинских 
Феодалов и представителей русского 
‘самодержавия — Целым рядом вос- 
этамий почти во всех уголках. страны. 

Большая заслуга режиссера Чнау- 
‘фелн и сценаристов С. Шаншнашевнан 

'и М. Чиаурели, что они раздвннуяи 
фамки народного сказания об Арсене, 
показав событня его героической 
яжнени на фоне крестьянских народ 
ных восстаний, Кроме того они су- 
мели преодолеть характерную для 
буржуазной литературы традицию 
противоноставяения грузинского на- 
родь русскому народу, показав слож- 
ный  соцнамьно-политический  кон- 
Фликт, в котором, с одной стороны, 

{ налицо сращивание русского само- 
державня с грузинской аристокра- 
иней, & с ‘другой — единетво 'интере- 
сов грузинских и русских крестьян п 
лучших передовых людей Грузин и 
Россини, об’единяющихейя в борьбе 
«против самодержавия н буржуазно- 
помещичьего уклада, 

Барон Розен, коверкающий русский 
язык, защищает честь русской «цн- 
вилизации» и готов потопить в крови 
«дикарей», которые  осмеливаются 
поднять руку на грузинских помещи- 
ков. Барон Розен  неправляет 
войско против мирных крестьян, 
которые не в состояния платить непо- 

. сильный оброк киязьям Баратовым. 
Русские солдаты, русские крестьяне, 
переодетые в солдатские шинели, 
тоскуют о своей родние, видя Куру, 
они вспоминают о Волге, поют о ней 
песни, ие чувствуют никакой злобы 
против грузинских крестьли, а один 
из них — солдат Митрохни — отказы- 
зается арестовать Арсена и переходит 
на сторону восставших крестьян. 

Чувством пролетарского нитерна- 
ционализма проникнуты сцены, по- 
хазывающие тесную дружбу Митро- 
хина с Ароеном Одзелашвили н с 
грузинским крестьянством. Митрохин 
во главе отряда грузинских крестьян 
родной песней встречает своих же 
товарищей, русских солдат, трогает 
их сердиа, но неможет остановить ход 
событий и, сраженчый пулей, неода- 
вт, защищая трузинскую землю вые» 

ъоте с грузинскими крестьянами. Глу- 
боким пиризмом и печалью полна 
сцена прощания Арсена ие сорет 
ников с. умирающим Митрохиным: 

— Прощай, 

> как. знамя, 


рит Арорн.иподымает; За] 
его окровавленную рубаху, бросансь: 
` в бой против ег9“убейн, против нача». 


чей народа, ь з . 
Чзото. показ Арсена’ Одзельеняи». 
романтический  покая  кресть- 400: 
движения приводил. к ложной р 
тире, лакировке, где грузинские #08- 
стьяне больше были позови 222 
тических грузинских. две 
Чиаурели в том, 4то ато 


ильм по № 
зываот подлинную ноторне — 
вду: трузинокий: нерод, задавленный 
безысходной нуждой и экопловтаци- 
ей, обтается народом тероическны, не 
гибающим щен перед угнетателямн; 
` Арсен „в’“ исполнения Батайанли 
модкупает своей искренностью, про- 
стотой, мужественным лиризмом. Он 
"У де отдичеется од овонх собре- 


Вася», Ваз: това: 


тьев-крестьни, он только. обобщает 
нх лучшие черты, он -— такой ке бед- 
Няк, такой же простой ин человечный, 
как все они, 

‚Чивурели прекрасно знает и чув- 
ствует самые разнообразные стороны 
пародной жизни. Он умело использу: 
ет народный музыкальный фольклор, 
мастерски вводит народные песни и 
фоздает предельно выразительные 
сцены пародной жизни. 

Купцы па базаре обвешнвают н об- 
меривают хрестьян. Появляется Ар- 
рен верхом на лошади вместе со своей 
невестой. Крестьяне, увидя его, обра- 
щаются к ивму с жалобами. Арсеп 
отнимает у купца короткий аршин, 
помдет его па куски, сам становится 
ва прилавок и на торе перепуганното 
купца пачинает  отмернвать товар 
длинной палкой. Крестьяне радуются 
тому, что Арсен наводит свои поряд- 
и, 
` Мальчик; защищая честь своей ма- 
тери, убивает одного из царских чи- 
повников. Исполнители волн барона 
'Розена направляют нушкн на 6без- 
защитные деревни, требуя немедлеи- 
ной выдачи убийцы, Мальчик подбе- 
тает к Ароену н сообщает, что он, 
зотупившнсь за мать, убил этого чи- 
повника. Мальчик готов назвать себя. 
|Арсен заставляет его молчать и за 
его мужество дарнт ему свой кинжал. 
Раздался зали по деревне. 

—= Остановитесь. Я знаю кто убий- 
‘ца. Я его убил, — говорит отец Арсена. 

— Нет, я убил, говорит другой 
крестьянин. 

— Я ето убил, — выходит 
старый крестьянин. 

Мать, желая остановить разруше- 
ние деревни, называет своего сына. 

Но народ не может выдать мальчи- 
ка, безорулиий народ нападает на 
солдат, вабрасывает камнями, на хо- 
ду вооружается и обращает в бегство 
противиика. 

Народ завоеван, по не побежден. 
Этот народ инкогда ие станет на ко- 
лени, никогда ие прнимирится ‘с раб- 
ством, Целые поколения бойцов будут 
жертвовать своею жизнью, народ вы- 
двинет новых и новых героёв и вме- 
сте с рубским народом одолевт своих 
врагов, добьется своего освобожде- 
НИЯ. 

Эта мысль лежнт в основе фильма 
Чиаурели. Она выражена ярко, силь- 
10, художественно, н в этом заслута 
сценариста и постановщика. 

Наряду с прекрасной игрой Бага- 
швилн в ролн Арсена нужно отметить 


|олодость 
|ансима 


Фильм «Возвращение Максима» 
уже получил ряд откликов. Его ждет 
еще встреча с зннроким зрителем. 
Можно не сомневалься, что встреча, 
эта’ будет дружеской и теплой. 0с- 
ытается пожелать, чтобы рецензенты 
оставилн па сей раз свой непытан- 
ный арсенал прлычков и не ограни- 
чилноь упызымин замечаниями о том, 
что Б. Чирков создал «выразитель- 
ный образ», что А. Заржевский с03- 
дал образ ‹исдостаточно убеднтель- 
ный», а М. Жаров «преодолел схема- 
тизм спенарного замысла». 

«Возвращение Максима» так же, как 
и его предшественник — первый акт 
трилогни — «Юность Максима», за- 
ставляет о многом подумать. Сейчас, 
после первого просмотра, преждевре- 
менно еще давать развернутую оцен- 
ку. «Возвращению: Маконмаз. Мы. хо- 
тели. бы, лишь остановалься не неко“ 
торыЕ чертах драматургии фильма. 

«Юность Макониа> и «Воввраце- 
ниё Максным» во многом- отличают 
_@1 Того, что принято, называть 
лЬНой» драмалургичебкой кон- 
стотЕпией в кнно, Бели подойти к 
Это’ явлению со стандартной мер- 
КОЙ, то выяснится, что развитие сю 
‚жета как будто хромает, чтолесть’ 
‚эпизоды «проходные», что НВлН 
Цо «композиционная рыхлость» ‘и 
т. д. и т. п. Так вынужден будет 2еа 
‚зать критик, который. попытается 
‘оценивать «Возвращение Макаем» 
‚с точки зрения властвующих в ии- 
нематографическом бы занонов, 
сненарного ремесяа. -Неведона, 210 
создавал эзн завоны, смысл их ча910 
чуманен, 2 26 они. считаются 
обязалельны? . 

«Юность Закснийз, а затем зВоз- 
вращение Максима» (так же как ряд 
других крупнейших советских филь- 
мов) застали врасплох вульгарных 
теоретиков кинодраматургии. 


вперед 


ряд иругих заноминающнхся образов. 
Народная артистка И. Чхеидае с боги, 
нгим чувством эпохи н стнля создает 
образ кингини Дареджан, заслужен- 
пая артистка Пернко Анджапаридзе 
прекрасно играет княжну Манаия, 
Благородный, ‘мужественный, образ 
солдата Митрохина рисует Морской.. 
Предельно правдив и ярок мальчии 
в исполнении Лоежавыь. Выразнтелен 
Жоржолиани в зинзодической роли 
попа. 

Но не все образы созданы с одина- 
ковым мастерством. И. Перестнани 
изображает барона Ровена с помошью 
вненних средств — акцента, грима, 
манеры держалься, но едва ли можно 
почувствовать в нем бессердечного 
хищиика-тирана, лакея и палача са- 
модержавия. Также нельзя считать 
удачей роль Парсадана в исполнении 
А, Имедашеили: мы видным здесь те- 
атральную маску злодея вместо под- 
лниного янца изменника и прага, 

К дефектам картины нужно отио- 
сти сцены, снятые в павильоне. 

И все же фильм «Арсен» но праву 
войдет в число крупных достижений 
советской книематографии. Он обога- 
зцает паше представленное о героиче- 
ском прошлом грузниского парода, он 
правильно вскрывает снолиний соци- 
ально-политический конфликт, борь- 
бу порабощенного народа против 
свонх угнетателей. Он повышает на- 
шу бдительность по отношению к нз- 
менинкам, врагам, готовым  посре\- 
ством предательства помешать победе 
иарода. 

В момент об’единения всех сил де- 
мократин, свободы и мира против 
зверства фантизма, в момент иитер- 
нацнональной солидарности пародов 
фильм «Арсен», рассказывающий 2 
событнях пронглого, является насто- 
ящиы волнующим  пронаведением 
наших дней, отвечающим ннтересам 
великой борьбы за социализм, 

СЕРГО АМАГЛОБЕЛИ, 


| 

В самом деле, тдв завязка в «Юно- 
сти Макснма»? Может быть, в самом 
факте существования этого обзятель- 
ного, задорного парня и двоих его 
прекрасных товарищей? Где при- 
вычные градации резвития дейст- 
вия? Где пресловутая «катастрофа»? 
Где развязка? Сюжет, построенный 
на исторни борьбы пролетариата, во- 
площенного в образе молодого боль- 
шевика Макснма, против старых про- 
тнивиикх общественных форм, этот 
скикет с трудом поддается расчлене- 
нию па привычные  догматические 


категории. И там не ‚менее фильм 
смотритея с отронным ‘волнением и 
итересом, = ат. мыли си чув- 


5, мобилизует его в 


ляется неотрывной частью ты 


Макснма но тускнеет на этом широ- 
ком полотне, а, наоборот, становится, 
еше более близким н понятным зари. 
телю. Это происходит потому, что всё 
выразительные средства фильма под- 
чинены одной отромной задаче: по- 
вазать историческую схватку проти- 
востоящих друг другу классов и 06: 
раз вырастающего в этой борьбе 
бользневнка. Котати сказать, другой 
замечательный фильм — недавно по- 
казанный «Депутат Балтикнь —- ио-' 
строен по этому же принципу. 
Вультаризалоры теорин кинодра- 


“Ипроды Закавказья в многолетней 
борьбе с гнетом и экоплоалацией 
местных помощиков-фоодалов и нар 
ских колонизаторов выдвинули сво- 
их пюбимых героев: Уту Микава, Кор- 
Отяы и друтих, Но ‘самым любимым 
‘пародпым героем тех времен был и 
оётается Арсен Одзелашвили. 

О пем народ сложил песни, преда- 
иия, ого имя овелно любовью и ле- 
тендарной славой, Это мужественный 
герой, который в борьбе с угнетата- 
ламн и богачеми-эксиловтаторами от 
лан жизнь зв мародные нитересы, 
Арсон — реальное историческов ли- 
цо; Он возглавлял восстание вовму- 
щепных невыносимой эксплоатацией 
крестьян н героически погиб в нераз- 
ной борьбе с царизмом. 

Художники, писатели и драматур- 
ги Грузии создали об Арооне немало 
произведений. О нем написаны дра- 
мы, романы, надана отдельной кинж- 
кой народная логенда о горое. 

В кино образ Арсена не был отра- 
жен. Понытку, сделанную фильмом 
«Разбойник Арсен», в этом отношо- 
нин нельзя считать удачной. Исто. 
рический образ Арсена в этой кар- 
тине синшен до уровия приключен- 
ческого героя, большие народные со- 
бытвя — до аваитюрных положений. 


Меня давно привлекала мысль соа- 
лать в искусстве, которому я служу, 
образ Арсена. Задача эта казалась 
мис трудной, но благодарной. 


После окончания «Последнего ма- 
скирада» я вместе со сценаристом 
С. Шашипаитили иристунил к соби- 
ранию материала. Трудность состояла. 
в том, что нам нужно было воссоздать 
образ тероя во псей ето полноте, не 
искажая представления, которое сло- 
жилось о нем в широких массах гру- 
зинского народа. 


П нечатном тексте легенды, вышед- 
шем задолго до революции, нод да- 
вленнем цензуры характер Арсена 
бл искажен. В своей работе мы дол- 
щны были восстановить вее черты об- 
раза этого замечательного в история 
Грузии челопека. Главное, что мы 
сделали в этом направлении, заклю- 
чается в том, что ноказали Арсена ие 
мужественным однночкой, а вожа- 
ком массы. В фильме Арсец связан с 
крестьянством, все сго постуики ус- 
нпениия лишь потому, что за ним 
стоит огромная сила — закабаленный 
трузинский народ. з 

Нам хотелось также отразить в 
фильме единетво ицтересов угнетен- 
ных различных национальностей. 
Русскому солдату Митрохину близки 
и попятны идеалы Ареена. Он не хо- 
чет убивать такнх же крестьян, как 
и он, если даже они и ие говорят на 
его языке ин теографически отделены 
от ‘620 родниы тысячами верст, 

Наконец, нам хотелось показать в 
фильме жизнь ссыльных русских де- 
кабристов на Кавказе, нх сочувствен- 
ое отношение к залазленному гру- 
зинскому народу. Нам хотелось сде- 
лать фильм простым, волнующим и 
понятным самым широким массам 
всех ипанпональностей Союза. На- 
скользо это удалось, — пусть судит 
зритель. 

Мие хочется сказать несколько слов 
06 актерах н нх работе. Нас, кине- 
матографистов национальных респуб- 
лик, создающих фильмы не только 
на родном языке, очень волнуют во- 
просы языка и слова, так как созда- 
ние законченного характера предно- 
нагает ‘органическое одинотве арн- 


‚тельного образа ©0 словом. Достичь 


этого с вктерами, товорящимн только 


на своем языке, очень трудно. 
Сущебтвовало мнение, что акцент 
может быть одним из средств выра- 
жения колорита фильма. Однако это 
верно только в том случае, когла 
акцент действительно предоставляет 


матургии заото: склонны расценивать 


выразиельное средство искусства, 


т. 


«Возвращение Максима». Слева 
направо — заслуженный артист 
республики М. Жаров в роли 
конторщика, заслуженный ар- 
рист республики Б. Чириов в 
роли Манеима, (Ленфильм, ре- 
`ниссеры Л, Траубврг-и Г, Нозин- 
цов}. 


вая 


тот нан иной энизод сценария толь- 
ко с точки зрения его места в раз- 
витни «центрального событийного ря- 
|да». С этой точки зрения один из 
лучших опизодов фильма. «Возвра- 
щение .Манонмыа» .-^ Выступление 
большевихь Тураева с думской три: 
буны — «проходная» сцена, ток как. 
она ие имеет. прямого. отношения К 
пичной судьбе Макойма (да и весь 
Тураев = персонаж  «необязатель- 
ный;). Можно было бы найти десят- 
ки вариантов построения, в котором; 
в угоду априорной ‘драматургической 
схеме, сюжетная линия Тураева бы- 
ла бы «связана» с лниней Максима. 
Предноложим, например, что Макенм 
скрывается у Тураева. Но после бое- 
вого выступления Тураева лишают 
депутатской неприкосновекности, 
Это создает новую ситуацию для 
Маценма п т. д. Кому нужны, одна: 
Жо, такие ухищрения, если они не 
помогают более правдиво и убеди: 
тельно покавать действительность? 

Лирические 


трнлогни о Макенме. Распространен- 
ноз утверждение, взятое напрокат`из 
традиционной театральной  драма- 
тургни, будто актер ие может играть 
«состоянияз, а может играть лишь 


н повествовалельные: 
элементы занимают большое местов 


СТРЕЧА 
С ГЕРОЕ! 


По акцент становится аитихудожест- 
пеппым, осян в пем видны дефекты 
речи, 

Трудности слова и языка сразу ие 
ветили передо мной ири создании 
русского варианта фильма, Добавоч- 
ная трудность быза еще в том, что 
для вонлошения ‘образа Арсена, па- 
делениого чертами  пепосредетвен- 
ности ин панвпости, я не мог найти 
актера-професснонала, 


Но пародным представлениям Ар- 
сен высокого роста, иирокоилеч, имо. 
от тихий, ласковый голое, тустыв 
кудри, лнцо красиво обрамлено чер- 
ной бородой, на лице скруатал ласко- 
вая улыбка, Мно хотелось перенести 
на экран отот образ таким, каким он 
сложилел в представлении народа, 
По актера не находилось, и я пзяя 
случайного человока, внешность ко- 
торого показалась мне совнадвющей 
© внешностью мосго воображаемого 
героя, 


В книематографии этот путь — рэ- 
бота со случайными людьми -- осу- 
жден намн же, режносерами. Но я 
сознательно пошел ина это. Своего бу- 
дущего Арсена л встретил случайно 
па улице. Он оказался студентом Лес- 
ного института и вначале категорн- 
зоски отказался от предложения сии- 
маться, так как оно в корне расхо- 
длилось с его жизненными планами. 
Пришлоеь долго уговаривать, и, на- 
конец, он согласился. 


Первые пробные семки оказались 
улачнымн. Но Спартаку Багапнзили 
— фамилия актера — приаелось про- 
делать колоссальную работу. И в пер- 
вую очередь пад словом: Баташвили 
нлохо владел русским языком. Вые- 
сте с опытным руководителем ои ра- 
ботал над дналогом «Отелно», затем 
над Островским, пад былинным ма- 
терналом, занимался грузинским еце- 
ническим языком. Масса часов была 
истрачена на фехтование, верховую 
езду и гимнастику. 


Та же история повторилась ие 
другим актером — Сено Лордкита- 
инлае — исполнителем роли килзя 
Циинанова. Он, правда, синмалея 
когда-то в немом кино, по в болыних 
ролях и в звуковом кино — внервые, 


Работа с актерами была колоссаль- 
ной, но, думается, что время, затра- 
ченное на и6е, ие пропало даром. 
Спартак Багашвили носле семок в 
«Арсене» решил навсегда остаться в 
КИНО. 


Натурные семкн мы вели вблиан 
древнего города Хертвиси. Крестьяне 
отнеслись к нашей работе с большим 
зинмапием и интересом, Часто в мас- 
совых с’емках участвовало до 20 се- 
лений. Внимание ноех привлекал Ар- 
сен. Мн режиссера, ин директора 
груипы ше хотелы слушать. «Какой 
ты начальних, Арсен начальник, в 
не ТЫ», — нередко можно было слые 
тать от крестьян, Однажды залиел 
спор, какой головной убор должен 
иметь Арсен. Тюрки, греки, арыяие, 
трузнны — каждый предлатал свой, 
считая его наиболее подходящим для 
героя. Долго спорили. Каждому 50: 
телось видеть Арсена в толовном 
уборе своей. национальности. . 

Тема Арсена фильмом не исчер- 
пана. О нем можно поставить еще 
несколько картин, Это — лишь скром- 
ное начало большой работы. з 


«Арсен» закончен. Вместе © писа- 
телем Г, Цагарели я уже работаю пад 
сцепарнем своего будущего фильма. 
Это будет фильм о трузниоком иро- 
летарнате, который, руководнмый 
большевиками, мужественио боролся 
за дело революции. Нами уже собран 
материал, намечены контуры буду- 
щего сценарня. 3 августе я думаю 
приступить к натурным с'емкам. 


М. ЧИАУРЕЛИ 


«ностункиь, эпровергается творчв- 
ским опытом кинематографии. Веном- 
инте, папример, фрагмент «Юности 
Максима», который показывает Мак- 
снма сидящим. в отчаянии на ступе- 
нях какого-то крыльца, носле того, 
как хозяева отказали в помощи его 
умнрающему товарищу. Нзн кусок 
нз «Депутата Балтикн», показываю- 
щий отвергнутого бывшими друзъя- 
мн профессора Полежаева. Это бес- 
словесный монолог, поторый сильнее 
любых слов и ноступков. Абсолютно 
«бездействениная» сцена, в которой 
профессор Полежаев со своей женой 
в четыре руки играет на рояле, име- 
ет. не меньшее зночение в композя- 
ини фильма, чем ряд чисто «денет- 
венных» эпизодов: 

‚В «Возвращеини Максима» прив- 
лекаст вниманне ряд сцен, нроник- 
‘нутых глубоким лиризмом, Вот Мак- 
сним приходит в редакцию «Правды» 
и виервые после’ долгого 
встречается +с Наташей. Девушка 
спит за рабочим столом утомленная 
напряженной работой. Макснм обра- 
щается к ней вполголосв со словами, 
в которых раскрывается вся глубина 
его переживаний... Макснм прощает 
ся с Наташей накануне дня стачки. 
Мгиовение они стоят неподвижно. 
Тишина. Капли дождя стекают с жо- 
3008 водосточной трубы. Часто при- 
ходитоя видеть, нак подобные лирн- 
ческие фрагмег огнем и мечом из- 
тоняются из ан невежествон- 
ный редактором, который уверен, 


что’ тем самым помогает укрепченню | 


сюжета. «Это СТАТИЧНО», -—— заявляет 
он, нанвно полагая, что секрет сю- 
жетной динамнки заложен в чисто 
внешнем движении событий. 


перерыва - 


ее 


До последней напли крови борется вместе с 


Арсеном за дело тру- 


дящихся руссний солдат Василий Митрохин, перешедший на сторону 
восставших нрестьян, Ногда Арсена арестовали, Митрохин помогает 


. ®му 
На снимке — Арсен (артист С, 


бвщать. 
Багашвили) и Митрохин (артно 


П. Морской) в энизоде «бегство из бани», 
вина 


«ак пристроить 
сценарий? 


ФЕЛЬЕТОН ВТОРОЙ 


Шлют письма. Задают вопросы: «По 
вашны рецептам написано уже много 
сценарнев, Но кав нх пристроить?» 
Мысль многих сценаристов ‘занять 
лишь этим вопросом. Известны слу- 
чан, когда сцеларисты пристранвали 
сценарий, даже ие собирвясь его пн- 
сать. Обратные случан, т,:е. когда ии- 
сали сценарии, ме собираясь их при- 
странвать, — нам неизвестны. Отда- 
вая себя беззаветно на службу начн- 
нающим авторам, мы поднимем заве- 
су, скрывающую профессиональную 
тайну. Эта сложная наука знает мио- 
го способов. Поясинм примерами: 

Пример первый (простой и общедо- 
ступный). 

Почитайте заголовки статей в лю- 
бой газете. Нензбежно вы‘ натоакие- 
тесь па нитересующее страну собы- 
тие. Скажем, канал Москва — Водга. 
Не теряя времени, срочно перепивтите 
на машинке содержание двух-трех 
тааетных статей, ‘не забывая  встав- 
лять через кождые 10-15 ‘строк — 
«все это видел Ваня»? или «во всем 
Этом участвовала Таня», или ‹а в это 
время Ваня с Таней», Затем, не за- 
бульте вставить описание бала-мас- 
карада в Парке культуры, вырезан- 
ное из очерка «Известий», введя туда 
Ваню и Таню, и можете емело нести 
получившееся -— назовем это условно 
«пибретто» — ив. фабрику. | 

Вы сами понимаете, что эта стряи- 
пя на фабрике особенного энтузназ- 
ма но вызовет. Рукоппесканий и чая 
с бутербродами не будет. Вам могут 


‘даже оказать: «Вы. знаюте,. ваше тм... 


либретто, как бы это вежливее выра- 
анться, — дряны» Но обязательно до- 
бавят: «Но зато тена, знаете, прекрас- 
на, Строительство канала, вода и лю- 
ди — это актуально ин иеобходимо?. 
После этого будьте смелен, Будьте 
ханематографичней, 


— Конечно, сценарий пока не по- 
лучилея, — скажете вы. Но для нас 
важен приниин. Мы хотим выразить 
эту тему. Включите ев в план. А па 
сценарии мы ие настаиваем. 


Умиленная вашей бескорыстностью 
студия включает эту тему в план. 
План утверждают все нистанцин, 

Тут вы напомипаете, зто первый 
сделали заявку на эту тему вы, и сле- 
довательно вы являетесь монополь- 
ным автором строительства канала 
Москва— Волта в кино, и что. вы ‘про- 
должаете работать над сценарием и 
надеетесь, что через год-два добъетесь 
результатов. 


Студия, испутанная тем, что тема 
может потерять актуальность, пред 


лагает вам помощь. Теперь вы — хо- 
злин положения. К вам прякрепляют 
консультантов по сюжету, по дналогу, 
но интриго и даже «по напряжению», 
вас посылают детаньно изучить ка- 


Повествовательные элемелты ире- 
обладают в «Юности Максима». 
Связь между отдельными главами 
новествования установлена с помо“ 
щью надписей, Невольно вепомииает- 
ся при этом чаплинская драматургия. 
Чаплин, в особенностн в .«Отнях го- 
рода» и «Новых временах», откровен- 
но издевается над драматургияческой 
рецеитурой и, не смущаясь, прибега- 
ет к падинсям тина <10 дней. спустя» 
или «На следующее утроз. 

Не является лн в этих случаях 
связь эпизодов фильма механической 
н случайной? Вряд ли кто-нибудь 
возьмется это утверждать. Не есть 


ли это отрицание сюжета в кино?" 


Разумеется, нет, Речь идет лишь о 
своеобразном драматургнческом по- 
строепии, которое целиком подчине- 
но развитию центрального образа, 
Этот путь привлекал мпогих крул- 
ных киномастеров. Ранние работы 
Довженко (мы ныеем в вилу. в ча- 
СТности «Арсенал») носят следы это- 
го стремления установить связь дра- 
матических событнй через основной 
образ героя. Но Довженко пе интере- 
сована личная судьба терол, кото- 
рый был задуман автором «Арсена 
ло» как символическая. н аботрак 
ная фигура, Е з е 


ен 

В пройзведеннях большого 2056 
ского реалистического киноискусства; 
личноя судьба, героя, влнваясь: в но- 
‘ток ‘исторических событий, не раст- 
воряется в этом потокеги не’ исчезает 


бесследно, Таким качеством обладает. 


и «Возвращение Максима». Именно 


поэтому ‘молодой большевик Максим |. 


является наиболее ярким образом: 
«поколения победителей», поколения 
бесстрашных 
нявших знамя социалистической пе- 
рестройки мнра, ь 


Появленяе таких фильмов, как 
«Допутат Балтики» или «Возвраще- 
ние. Максима», дает основание’ для 
постановки ряда проблем кинодра- 
матуртин. Теория сцепарного: мвотер: 
ства должна расти на обнове живого. 
творческого опыта, Она неможет 
пройти мимо--такего выдающегося. 
явления в советекой кинематогра- 


фин, как фильмы о Максиме... 


А. НОВОГРУДСКИЙ. 


революционеров, нод- 


нал, а сценарнй планируют 
па трех режиссеров, 


Через некоторое время вы смело мо 
жете принести в студию то же либ» 
ретто. Вам опять скажут, что оно нло 
хо. 


сразу, 


— Что ж! — ответнте вы, — в зщ 
буду над ним работать. 


Тут вотупают в действие три режис- 


сера, которым нечёго ставить. Вы, 
ловко лавируя, выбираете того, Ето 
ёв- 


согласен на меньшее количество 
торскних, н соглашаетесь писать с 
сценарий. Затем все ндет как п 
зу. Режиссер пишет новый 
вы пишете в редакцию 7 
ставить вашу фамилию вп 


рель. Режнесер ставит карт ВЪ 
получаете авторские п ‹иыя», нозво- 
ллющее пачать ту же историю сЕзча- 
ла. Помните, что режиссерам все 
нечего ставить, а студнян 8 


нужны актуальные темы, 
Ирнымер второй. 


У вас есть имя. Умейте ны пользо- 
ваться. Иаймите в Интуристе. шикар- 
ную машину. Поезвайте в студию. 
Назовите себя. Вас быстро примут. 
Войдя, не вдавайтесь в подробности. 
Пожав руку поднявшегося вам яа- 
встречу директора, скажите громко: 
«Есть тема! Одно слово. — Канал! Кз- 
ково, а? В остальном положетесь на 
меня. Все будет с присущим мне ма- 
стерством». После этого вы можете 
иттн прямо в квесу, получать деньги 
и ехать в другую студию. 


Пример третий. 


Но вот у вас нет ныени. Зато вы 
немного знаете человека с именем, 


— Вася, — скажите ему, — вида- 
ли ли вы, как снимают кинокартину?. 


— Нет, — ответит Вася. 

— Я вам покажу. Я же там свой. 

Вы звоинте в студию и, называя 
имя валиего знакомого, говорите, что 
он хочет посмотреть кннопроизвод- 
ство, н просите оставить два пропусев. 
Вам присылают машину. Садитесь в 
поезжайте. Ведите себя во время ос- 
мотра, как лучи интимный друг 
привезениой вамн знаменитости. За- 
тем, упучив мннуту ро время утоще- 
ция в кабицете директора, отведите 
директора в сторону н скыжите, чго 
этот «имя рек» придумал замечатель- 
ную тему, но ему, как вы сами понн- 
маете, писать леудобно. Могу напн- 
сать л, Он обещает шефство. И это 
будет все равно; что он. И дело ночти 
наверняка сделано. 


Пример четвертый. 


сли вам говорят, что представлен- 
ный вамн сценарий плох, не подда» 
вайтесь искреннему желанию согла» 
ситься с этим мненнем, наоборот, сде- 
зав удивленную мину, скажите: 


— Очень жаль, А з, знаете, чета\ 
тут.в одном месте. Так очень понра- 
зилось. Собрались там запросто. Иван 
Игнатьевич, Сертей Дмитриевич и г- 
порят: «Володя, ты тений». Конечно, 
вам лучше знать, но... 


— Это какой Иван Игнатьевич? — 
с беспокойством спрашивает предста» 
витель студии. 


— Ну, уж не знаете Ивана Игна- 
тьевнчая! Одни у. нас Иван Игнатье- 
вич. Больше нет такого замечатель- 
ного человека. Да вы позвоните, спро* 
сите. * 


— Дь, нет, знаете, я не буду зво- 
нить, отрывать его от дела, Вы оставь“ 
те мне сценарий, я ето еще раз про» 
ту... 


Знайте: ваше дело в шляп, 
Пример пятый, 


Есть, конечно, еще один способ — 
это написать х роший сценарий, по 
он настолько не популярен, что мы 
боимся его рекомендовать деловым 
людям. 


НЕ-ПЕССИМИСТ. 


А 


Ленинградская студия Техфильм 

выпустие в чевушем тоду серню 

фильнов не теорефик = экономика. 
- ется зачалом большо- 


Ультра Е сонназнстЕчоское строн- 
Тольство в поспубаяках, областях и 
храях страны. : 

Фильм будет демонстрироваться в 


икольных кинотеатрах, нь лекциях 


и уроках теография, > 


`В блажайшее время будут законче- 
ны сценарии первых 22 картин. Для 
сомов выезжают 6 кннозкспедиций, 
Одна. из них, вывзиающан в Арктику, 
заснимет работу кораблей на Север- 
ном морском пути, быт. народов и .. 
социалистическое СТроЕтельство на 
советском Севере, жизнь зимовщиков 


на острове Дикбон и работу. ноля“ 
ных станций, |, - : 


. раста и, 


. остановок Голливуда. Режиссер Сил- 
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Е <еле 
двухлетнего 
ежа 


НА ВТОРОМ 
ПЛЕНУМЕ ЦБ ИТС 
КИНОФОТОРАБОТНИКОВ 


Два с половиной года при благос- 
хлонном певиимании ЦК союза кино- 
фотоработников и ГУШ бездействова- 
ле цонтральное бюро инженерно-тех- 
инческой сокции, Организация, об’е- 
дицяющая больше двух, тысяч специ- 
алиотов книематограции, пребывала 
в состояини безмятежного сна, 

— Дозто президнум ЦВ ИТС об- 
суждал, — аалвил на плепуме член 
лрезидиума ЦК союза, кинофоторабот- 
ников тов. Ф. Оцен,-— кому высту- 
инть с докладом о работе ннженерно- 
технической сокции союза. Наконен, 
сочли ва благо поручить доклад тов. 
У. Тиссе. Он пеото месяц павад ири- 
стуини к иеполпению обязанностей 
иродседатели бюро, п ему легче было 
пвыстуннть © докладом, чом иро{», 
15. Гоядовскому, 2 года вазенияв- 
зному сина ногруженное в сан учрелс 
децне, юр предночле стыданно 
сирятаться з8 широкой спинной тов. 
9. Гиссе, речь которого, однако, нано- 
минала ие отчетный доклад, а скорее 
«рекынем», 

Ирав был тов, Палонсвий (предес- 
датель бюро ИТС Моофильма), зан- 
ваний; «Мы стоим перед фактом 
круниого пронзводетненного провал. 
3 провало работы ЦВ.ИТС винонат в 
первую очередь ЦК союза кинофото- 
работников, пе Понявиигй роли инжо- 
норов н техинеов в условиях книо- 
матографин». 

ЦК союза кинофотоработников не 
инторесопалея техинч ой базой сту- 
дий, забыл о технических кадрах, от 
которых ие в малой стенени зависит 
работа кинопроизводства, 

Тов, 9. Тиесе мог привести данные 
© численпости ИТР з кинематография 
ЛИШЬ 38... 1086 г. 910 — «самые сне- 
жие и последние статистические дан 
ные», которыми располагает ЦЕ су- 
за! 

Член ЦВ ИТС тов. Моносзон, живу- 
ай в Москве, оказывается, не был 
ириглашен на второй пленум, тах кэк 
ЦК союза ле знал его адреса! 

Таких позорных фактов, характерн- 
зующих как ‘работу ПБ ИТО, так и 
ЦК союза, было приведено много. 
Член президиума ЦК союза тов. Оцеп 
признал резкую критику ЦК союза 
правильной. Иначе отнесся к критнке 
проф. В. Ролдовский. Он пробовол 
оправдать нозорную спячку ЦВ ИТС 
своеобразной «теорийкой»: пе пало, 
видите ли, в цептральное бюро ИТС 
выбирать крупных, ответственных 
работников — им-де некогда  зани- 
маться общественной работой. 

Правильно выступая с резкой кри- 
хикой ЦК союза‘и ЦБ ИТС, инженеры 
и техники студуй забыли, однако, 
что в бездеятельности ЦБ, в плохой 
организации труда в студнях ив 
том, что вредители, пользуясь идиот- 
ской болезнью беспечности, тобпод- 
ствовавшей в студнях, безнаказно 
орудовали там, — во всем этом вино- 
ват каждый из них в отдельности, а 
не только одно ЦБ ИТС. В выстун- 
леннях чденов местных ИТС п отдель- 
ных инженеров и техников быно 
очень мало самокритики. 


Недооценка технической базы п 
роли технических командиров нусти- 
ла глубокие корни также в ГУК ив 
студнях. 06 этом говорит тот факт, 
что на пленум ие явилея никто из 
руководства ГУК. Не было директо- 
ров и технических директоров студни. 

Когда тов. Грибнович по поручению 
ЦБ ИТС обратняся в ГУП с просьбой 
организовать просмотр новой карти- 
ны для участников пленума, тов. 
В. Усиевич передал ему через своего 
сокретаря: «Никаких секций ИТР я 
не зпаю`н знать не желаю»... 


п, 0. 


У Франк 


Е 


Получив задание . 
ВЦОИС — обследо- 
вать отдельные 
участки работы ЦК 
союза — кинофото- 
работников, мы, 
естественио, преж- 
де всего заинтёре- 
совались, какова была связь ЦЕ со- 
юза с кинофотоработниками, как иро- 
воднлось живое, конкретное руко- 
водетво низовыми организациями, 


В ЦЕ союза все хорошо помнят 
постановления  пронмюгоднего 3-го 
пленума ЦК союза. 

Однако только отдельные ортани- 
зации союза (Крым, Молдавия и др.) 
серъезио пытались выполнить эти 
реиюния. В наиболее круппых об- 
ластных организациях уполномочен» 
ные ЦК союза предпочлн с массами 
«нев связываться». 

Как на это смотрел ЦК союза? Он 
посылая иногда бумажки, иапомина- 
нии, которые оставались без. ответа. 

В ЦК союза игироко применяется 
принцни «непротивлення злуз. 

На просьбу предоставить нам кое- 
какце материалы о работе ия ме 
стах, ответотненный инструктор ЦК 
союза тов. Соломоник безмятежно 
отлетил;: «Шаиините от моего ИМЕНИ, 
что ЦК союза ие  коптролирует 
своих работников на местах, что 
материалов ио отастцости о нет ии- 
Каких»... 

3-й пленум 
эго низовые 


обязал ЦЕ союза и 
организации ликвиди- 
ровать неграмотность и малограмот- 
ность среди членов союза и их се- 
мей. Решение- серьезное. Для союза, 
об’единяющего работников к 
ного фронта, позорно иметь п 
составе неграмотных. Но и тут ск 
аалась тактика «ненротивления злу: 
неграмотлость нсех пипофотоработнн- 
ков нее еше ис ликпиднрована иолно- 
стью. 

Ответственный инструктор ЦК но 
культработо тов. Грачева так же без- 
мятожно и спокойно, как тор. Со- 
ломоник, предупреждает: «Учета ие- 
грамотных и малограмотных членов 
союза но фото у нас нет, Эта часть 
членов союза учебой не охвачена»... 

Но, может быть, в ЦК занимались 
«более серьезными» делами и нехва- 


тало времени на такую «мелочь», 
как:.  культработа? Может быть, 
лучше организовано  санаторно-к 


рортное обслуживанне? Лето уже н 
ступило, а ответственный ипструк- 
тор по сонстраху тов. Рабинер все 
еще не может точно указать срок 
окончания переоборудования и ре- 
мопта санаториев и домов отдыха. 

Больные хиноработпики ведь 
не звери, в лес без путевок не 
убегут, — отоит ли поэтому  торо- 
питься? Так примерно рассужда- 
ют в ЦК союза. 


| ва 


} 3-й пленум сою- 
за уделил много 
внимания  воиро- 
сам тарификации 
всех категорий ра- 
ботпиков кинофо- 
топромьиилениости 
‚и обязал ЦК в 
1936 году законмить работу по ут- 
верждению тарифов для всех иро- 
фессий, | 

Оказывается, однако, и но-сей деиь 
художники кинотеатров,  техники- 
установщики, работники фильмонро- 
движения, педаГоти по обслужива- 
нию детей п кинотеатрах и др, тв- 
рифиых соглашений пе имеют. 

В ЦЕ союза имеются серъезнейшие 
сигналы о безобряанейних и про- 
стунных парушениях законов 06 
охране труда и технике беаонасностя 
в студилх. ЦК союза, однако, не 
борется и с этим злом. 

Тлие 20 поября 1038 г. президлум 
ЦЕ союза рвабйрал вопрос о нару- 
менни охраны труда в Мосфильме, 
Тов. `Вабицкому: было предложено 
анквндировать безобразия в студии. 
Он пообещал. ЦК успокоился, ново- 


рил, А охраца труда в етудни пи- 
сколько ие улучинлась. 
Надо отдать ‘справедяивость ЦЕ 


союза: 3 февраля текущего года он 
оовъ... поставия ил президиуме по- 
ирос 0б охране! труда в Мосфильме. 
Чоп. Бабицкому! оиять было иредло- 
жено срочно ликвидировать все на- 
рушения законов. Был установлен 
ерок — до 10 февраля, ноеле которо- 
го надлежало приняёчь тов. Бабиц- 
кого к судебной отратотвенности. Йо 
одно дело ренёть, в другое — про- 
водить в жизнь: МНшь 4 апреля, 
окапывается, бл котов протокол 
этого заеедянияй А] в студин пее по- 
старому... 

Когда зе правовой пнепектар ЦК 
союза  ипредлолигл | привлечь тов. 
Бабицкого к о ениости за оче- 
редное парущение, охраны  трудл, 
вызвавиев месчаствый случай, ире- 
зидиум ЦК союда отклонил это 
предложение, а жить в 


мпре с дирекцией Мосфильма. 

В ЦК союза пет никакнх сведений 
06 охране труда втреспубликах и 
областях. После трохдневиых хожде- 
ний в ЦК союза мы получпан об’е- 
мистую папку бумат — певыполиен- 


ных постановлений президнума со- 
ЮЗА. 
Заседали, реншлин, поднисали — 


и с плеч долой! 

Фак плавают руководители ЦК со- 
юза кинофотоработников без руля н 
без ветрия в поисках тихой при- 
СТАНН.., г 

Давно пора помочь им в этом бляа- 
гом стремлении и вверить утлую проф- 
союзную ладью моренлавателям 0о- 
лее ренительным исотважнытх... 

И. И. ДАИН, 


Артист Н. Симонов в роли Петра 
Ленфильма, Сценарий А, Толстого 
Оператор 


в фильме «Петр 2. Производство 
и В. Петрова. Режиссер В. Петров. 
В. Гарданов. 


Та пашем снимке--три кнноартнс- 
та, хорошо знакомые советскому эрн- 
телю. Янина Жеймо скоро пачнет сни- 
маться в фильме режнссеров А. Зар- 


хи и И. Хейфица «Сыцовья». 


1. Черкасов (слева) закончих с’ем- 
ки в роли Алексея в «Петре 1» и ре- 
петирует роль осетина Боты в филь- 
ме режиссера Л. Арнштама «Друзья». 


1. Чувелев снимается сейчас п 
фильме режиссеров бр. Музыкаит 
«Надение Вимас-озера». 


> 


НОВЫЕ ВЫПУСКИ 
‚«ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНИКА» 


На московской студин Кннохрони- 
ки закончены два очередных пыпус- 
ка киножурнала «Железнодорожникь 
(режиссер Г. Сатарова). 


В журнале № 2—3, выпущенном 
специально для строителей железно- 
дорожного транспорта, показаны про- 
Фладка новых линий Караганда — 
Балхан, Сухиничи — Тула н др. и 
проведение стахаповских декад на 
этих стройках. В журнал включены 
сюжеты: самый северный электрифн- 
цированный участок Кандалакша — 
Апатиты — Кировск, приезд лучших 
стахановцев-стролтелей — железножо- 
рожиых линий в Москву, речь тов. 
Л. М. Кагановича на совещании ста- 
хановцев-стронтелей жел.-дор. путей. 

Журнал в ближайшее время „будет 
разослан по всем железнодорожным 
‘човостройкам. 


Интересные с’емки жолезнодорож. 
ников Непанни, проведенные оцера- 
торами Р. Кармен и Б. Макасеевым, 
включены в журнал «Железнодорож- 
ник» № 4. На экране: бронепоезда, 
выстроенные руками железнодорож- 
ников и охраняющие подступы к 
Мадриду, батальон бойцов железно- 
дорожников, отправляющийся на 
фронт. Зритель увидит  старейнего 
испанского машиниста Антонио М о- 
рена, пазначенного начальником рес- 
`нубликанского бронепоезда, 

Журнал ноказывает лучших людей 


советского транспорта. На экране 
днопетчер комсомолец Да ННЛКЫИ, 
инициатор соревнования  диспетче- 


ров, обходчики Петлицын и Гуденко, 
прошедшие более 700 километров 
неком по железнодорожному пути 
ни ировернвшие каждый рельс. За- 
сияты новая электрифицированная 
ветка Загорск — Александров и ма- 
шинист-орденоносен тов. Щетинин. 
проведигий но,ней первый опытный 
1с, Журпал заканчивается показом 
тудентов Московского транспортного 
ниститута, проводящих свой отпуск 
в горах Карачая. 


ТРИБУНА ЧИТАТЕЛЯ 


Недосягаемый 
кабинет 


Чрезвычайно трудно добиться раз- 
товора © новым директором киносту- 
дни Ленфильм тов. Смириовым. Вход 
п его кабинот усиленно охрапяетея 
дежурными сокротарямн. Для того 
чтобы попасть в кабинет, недо запи- 
сатроя в очередь, но н эта запись ис 
гарантирует свидення с директором. 
Режиссер А. Кудрявцева три. дия 
ждала своей. очереди, Ко’ тих и ие 
смогла: «дойти» до директора, Нодол- 
гу ждут приема не только работники 
студии, но и посторонние лосетито- 


ли, для которых возможность нопасть, 


в кабинет Я, Смирнова — необыточе 
нал ‚мечта. . А, ИЛЬИН. 
ениниград. 


Внимание 
кинорекламе 


Администраторы кинотеатров и 
художники-оформители пе  псогда 
продуманно составляют рекламу. Они 
прежде всего смотрят па рекламу с 
точкн зрения коммерции и в нотоне 
за зрителем часто опошляют ее. 

Например, в Москве очень неудач- 
ио рекламировали картину «Послед 
НЯЯ НОЧЬ», ПОСВЯЩЕННУЮ героической 
сорьбе революционного московского 
пролетариата. «Первый кипотеатро» 
№. чпо сделал панно на фасаде те- 
атра, но почему-то выставил в вит- 
ринах самые нехарактерцые фото- 
кадры. Они отображали только одну 
сторону фильма — жизнь семьи фа- 
брикаита Леонтьева; из 22 кадров 
16 посвящены буржуазни, а не ре- 
волюцннониому пролетарнату и семье 
рабочего. у 

Ни один нз ярких эпнзодов рево- 
люционной борьбы не был дани круп- 
им планом. Зато были увеличены 
такие кадры, как Леночка — дочь 
`абриканта, пыощая вино в офице- 
ром, ит. п. 


Слесарь завода № 22 


‚ Москва. В, ХРОМОВ. › 


Как сохранять 
фильм 


Картины доставляют в театры лишь 
за несколько часов до начала сеан- 
са. На склад МОК Росснабфильма 
картины также поступают с опозда- 
нием. Поэтому монтажницы просмат- 
ривают фильмы наспех. Во время пе- 
ремотки пленка соскакивает с бобин, 
попадает под шестерню ни портится. 
Часто при первом же пуске в аппарат 
картина обрывается на склейках. 


МОХ Росенабфильма ограничивает- 
сл лишь одной мерой борьбы за со- 
хранность фильма — штрафом. Одна- 
ко помимо административных мер 
пужно ироко развернуть раз’ясии- 
ельную работу, а наряду со иттрафа- 
ми ввести п премиальную систему. 

Работинки кинотеатра «Художест- 
венный» успешио борются за с0- 
хранность фильмов. Конин фильмов 
«Гроза» н «Чапаев», демонстрировав- 
шихся в кннотеатре «Художествен- 
пый» более двух месяцев, сдавались 
на склад с годностью в 80 процентов. 

Как только фильм поступает в ки- 
нотеатр, он пропускается через си- 
стему парафинировання пленки. В 
кинокамере тщательно поддержнвает- 
ся чнстота. Перед началом работ ме- 
ханики моют руки. Начиная работу, 
бригада принимает фильм и если за- 
мечает какне-либо дефекты, то фильм 
немедленно приводится в порядок. 
Фильм хранится в фильмостате с ра- 
створом камфары не только ночью, 
по и во время работы. 

Все эти несложные операции зна- 
чительно удянияют срок годности 
фильмов. Нужно ввестн нх во всех 
кинотеатрах. 


Директор кинотеатра «Художе- 
ственный» В, С. ИВАНОВ, 


Капра 


рассказывает... 


Режиссер Франк Капра является одним 
из выдающихся мастеров современной 
американокой кинематографил. Он начал 
свою кинематографическую деятельность 
еще в период расцвета немого кино в кп- 
честве моптажера, ватем гагмена (изо- 
бретателя комических трюков), сценп- 
наковен, режиссера. Наиболь- 
тей известности он достиг в 1033—1983 
тт. когда им были поставлены фильмы 
«Лади па одни день» и «Это случиловь 


В последние месяцы мировая кине- 
матография была бедна событнями. 
Оживленные споры развернулись 
лишь вокруг фильмов «Хорошая зем- 
ля» н «Потерянный горизонт». 

Фильм «Хорошая земля», по моти- 
вам известного романа Перл Бак, 
является одной из крупнейнгих по- 


ней Франхлин работал пад ним три 
тода. Франклин стремнлея правдиво 
показать людей н бытовые условия 
современного Китая. Образы героев- 
китайцев, создалишые американскими 
актерами, чрезвычайно выразитель- 
ны. 06060 следует отметить ‚прекрас- 
ную игру Пауля Муни ин Луизы Рей- 
нер. 

Фильм ноказывает историю бедня- 
ха Вопга, его, борьбу за существова- 


ние, Особенно волнует одни замеча- 


одпажды ночью». Широкую популяр- 
ность иринцесль ему также постановка 
1936 г, — «Мистер Дидле отправляется в 
город». Этот фильм, обошедший экраны 
всего мира, показывает интересе Франка 
Капра к социальным проблемам, 


В беседе с нашим корреспондевтом 
Франк Капра рассказал о свонх послед- 
иих работах и о современном состоянии 
западной кинематографии, 


Е] 


тельшяй эпизод фильма, когда засу- 
ха сжигает посевы и тысячи толод- 
ных крестьян отправляются на новые 
места. 

Страдания этих людей показаны 
Франклином с огромной выразитель- 
ностью. 

Любопытна развязка фильма, не 
имеющая ничего общего с книгой 
Перл Бак. В крестьянской массе наз- 
резает революционный бунт. Но же- 
на Вонга; находит... ценное жемчуж- 
ное ожерелье. На деньги, вырученные 
от продажи ожерелья, Вонг нокупаег 
поместье, в котором оп прежде рабо- 
тал, и поселяет у себя обездоленных 
крестьян, 

Вторая картина, вызвавшая  боль- 
игое количество откликов, —«Нотерян- 
ный горизонт»,-—-поставлена мною по 
сценарию Роберта Риекина, Действие 


фильма развертывается в вымышлен-. 


ной долине Голубой луны, но, Тибете. 
Это фаптастическое проийведение об 
идеальном обществе. Многие голян- 
вудцы сочли меня чуть лк не су- 
масшедшим. кода я припялся за та- 
хую тему. Приходилось выдерживать 
форменные бои с предиринимателями, 
возражавииими против этой рнекован- 
ной затем. Картина стоила ® миллно» 
на долларов, и н работал над ней цё- 
лый год. Мне пришлось 
Голливуде «Тибет». 


Сюжет «Потерянисто горизонта» та- 
гов. Некий англичании Роберт Кон- 
вей приезжает в китайскую провии- 
цию. В это время там вопыхивает 
революция: Власти эвакуируют псех 
«белых» в Шанхай. На последнем 
самолете вылетаёт Роберт Конвей с 
четырьмя лрузъями, среди которых 
эго брат Джордж. Олиако пилот на- 
правляет самолет вовсе по п Шанхай. 
Самолет садится в доляне Шанери- 
Лн, в глухом уголке Тибета. Здесь жи- 
вут неизвестные мнру люди. У инх 
свой социальный порядок, при кото- 
ром каждый нз жителей получает по 
потребностям: и работает ло с1особ- 
ностям. Общество возглавляет двух- 
сотиятидесятилетний старик Гай-ла- 
ма, европеец, двести лет назад пор- 
вавиий © католической перковью и 
переехавший 5 Тибет. 


Гай-лама читал книгу Конвея, 
утопический трактат об идеальном 
человеческом обществе, Решив, что 


Автор этой кинги должен возглавлять 
общину Шазнтри-Ии, он подговорил 
пнлота перебросить Конвея в Тибет. 

Попав в общину, Конвей видит по- 
очню все то, о чем мечтал и к чему 


строить в 


стремился. Младшнй брат его Джордж 
влюбляется в очаровательную тузем- 
ку—Мари, девушку на вид лет двад- 
цати, Местные ‘аители уверяют одна- 
ко, что Мари не двадцать, а знестьде- 


сят лет. В замечательных условиях 
спокойной ин беззаботной жизни в до- 
‘лине Голубой лупы люди надолго со- 
храняют свою юность. Они живут 
радостно. и дружно. Здесь нет войны, 
междоусобиц, ссор. В этих условнях 
Гай-лама дожил до двухеотиятидеся- 
тн лет, а шестидесятилетняя Мари 
выглядит юной красавицей, Контей 
не хочет расставаться с этой замеча- 
тельной страной. Но под влиянием 
Джорджа, стремящегося к «цивили- 
зации», они все же покидают долину, 
захватив с собой и Мари. Едва выхо- 
дят они за пределы долины, как из их 
глазах Мари начинает стареть я воко- 
ре умирает, не выдержав разлуки с 
своей прекрасной родиной. Джордя, 
поняв правду людей долины Шантрн- 
Ли, но не находя в себе сил порвать 
с пронлым, в результате внутренних 
мучительных противоречий  копчаст 
жизнь самоубийством. Роберт Кон- 
вей возвращается в Шангри-Ли и об- 
ретаст здесь спова счастье. 


* 


Не случайно, что темы обеих упо- 
мянутых мною картин в каком-то 
отношении перекликаются. Для ряда 
дмернканских мастеров характериа 
тяга к острым социальных проблемам. 
Надо отметить, что иреднриниматели 
ОТНОСЯТСЯ К «УМПЫМ»> картинам с б0- 
яатью и педоверием. Удается рабо- 
тать на такой тематнке только масте- 
рам, умеющим постоять аа свою са- 


мостоятельность. Вряд ли какому-ни- 
будь среднему режнесеру далл бы 
розможность зкепериментировать на 
таких «опасных» темах. 

Несколько слов о перелективах 
американского кино. Чарли Чаплин 
последнее время работает над. сцена- 
рием своей следующей постановки. 
Сам Чаплни сниматься в этом филь- 
ме не будет. Сценарий представляет 
историю бедной английской девушки 
во времена Георга ПТ. 

Главпую роль будет исполнять: лкт- 
риса Полет? Годард. Чаплин много 
работает также над образом Намолеб- 
на, который ои собирается создать в 
одной из свонх ближе ших картин. 

Цветное кнно в Голливуде разви- 
вастся пока слабо. На меня лично да- 
же лучшие цветные картины--<Тан- 
пующий пират» н «Сад Аллаха» -- 
нс произвели большого внечатления. 
Технически не освоена еще печать 
цветных копий: как правило, каждая 
коння имеет особую цветовую харак- 
тернстику. Первые цветные картины 
в качестве сенсационной новинки 
нпользовалноь успехом у публики, но 
в дальнейшем интерес к ним пропал. 
Надо учесть, что цветная постановка 
обходится на 30 процентов дороже 
обычной, Все это об’ясняет тот факт, 
что из пятисот картин, которые Гол- 
ливуд должен выпустлть в этом го- 
ду, цветных будет ие болыше пяти. 

Хочется сказать в заключение. о 
нашей творческой среде. Американ- 
спине киномастера разобщены между 
собой. Мнение топарища о своей кар- 
тние можно узнать только в личном 
порядке. Поэтому для меня особый 
питерес представляет общественная 
жизнь советских кинематографнетов. 


‘«ФанФрожещ 

за Дунаем 

После продолжительной поездки по 
Черноморскому побережью в Киев 
вернулась семочиая трупна фильма 


«Запорожец. аа Дунаем» (режиссер 
Н.П, Кавазеридзе). я 


На границе Азово-Черноморья и 
Абхазии, между Новым Афоном и 
Хостой, расположено живописное се- 
ло Пиленково, Живописный пейзаяя 
напоминающий Укранну, —- горы, ре- 
ка, `ваводн, поросшие камыниими, н 
дива старниивя керковутка — вос 
это является прекраспой натурой для 
фильма. Село элоктряфицировано. 
Это позволит пропести в декорациях 
под. открытым небом”. синхронные 
'емки, 


Для участия в фильме приглаше- 
цы талантливые танцоры — участин- 
вн’ республиканских. и всесоюзных 
олиминад —`Бекал Усейн (иснол- 
няющий в фильме танец чабана), Сей- 
деметтова, Билялова Айша; и Арис- 
това. Из Тбнлиен ириглашены участ- 
няки декады трузпиюкого искусства 
в Москве — Жгнети, Лео Залуташви- 
ин ин другне, 

В ролн султана в фильме будет 
спиматься народный артист СССР 
орденоносец А, Хорава. 


еневевннЕеныя 
ПО СЛЕДАМ НАШИХ 
МАТЕРИАЛОВ 


ШОСТКА ПРОДОЛЖАЕТ 
ВЫПУСК БРАКА 


В № И газеты «Кино» в заметке 
«Шостка продолжает выпуск брака» 
был вскрыт возыутительный факт вы- 
пуска шосткинекой пленочной фабрч- 
кой бракованной пленки для размино- 
жения копий фильма «Доклад това- 
рища Сталина о проекте Конституции 
Союза ССР». Управление кннонленоч- 
ной промышленности ГУК расследо- 
зало указанный факт. Материал, опуб- 
ликованный газетой «Кино», полно- 
стью подтвердился. ы 


В смецинальном приказе по Главно- 
му управлению кинематографии ди- 
ректору фабрики № 8 (в Шостке) тов. 
Матюнину об’явлен выговор, Матю- 
нин не уделял достаточного внимания 
выпуску нленви для указанного филь- 
ма и командировал на кневскую ко- 
пировальную фабрику ниженера Ма- 
хонина, пе компетентного в вопросах 
обработки пленки. * 


Коммерческому директору фабрики 
№ в тов. Авербаху, проявившему не- 
распорядительность при выполнения 
ответственнейшей задачи,  об’явлен 
выговор. 


Интженеру фабрики тов. Махонину 
за рекомендацию пленки без тшатель- 
пой проверки ее об’явлен строгий вы- 
говор с предупреждением. 


Зам, техинческого директора фабрия- 
ки тов. Шору, не проявявшему необ- 
ходимой инициативы при выполне- 
нни ответственнейшего задания, об’- 
явлен выговор. 


В ГУК 


< Распоряжением ГУК закрыта 
ленииградская копнровальная фабри- 


ка им. 1-го Мая для ремонта н дообо- 


рудования, 


® ГУК предложня руководству 
студни Мосфильм немедленно начать 
подготовку к пуску в производство 
сценария «Железный поток». Стон- 


мость постановки определена в 2 мил- 
лнона рублей. Фильм «Железный по- 
ток» (сценарий А. Серафимовича я 
В. Даитана, режиесер Е. Дэнган) дол- 
жен быть закончен к.20-летию Крас- 
ной армни. 


4 мая умер В5- 
рис Исаевич Мар- 
тов, член ВКП), 
один низ старей- 
зних киноработни» 
ков, начаве 
боту сценаристом 
и консультантом 
еще в 1918 тоду. 
После Веливой 
пролетарской 
волюции Б.И 
тов вел © 
работу в 
сиональных 
рабочнх уннве 
сет 


низациях, 
красноармейских частях, 
чал в журналах, инсал сценарии. 

БВ. И. Мартово привимал непоср 


ствециое участне в создании сокюв 
рабие, работал в художествекном 20 
вете Пролеткино, заведывал отделом 
художественной ‘пропаганды и ати- 
теции во’ Всероссийском бюро пт 
водотвбиной иронаганды. 

С 1930 года В. И. Мартов к 
на проподавательскую и наз 
боту в вузах: Коммунисти 
университете им. Свердлова, в 
шей школе профлвижения, 
МГУ, МВТУ и др. В последнее 
мя Б. И. Мартов был старшим 
учным сотрудником ВГИК по 
федре киноведения. 

Б. И. Мартов всегда был скром 
добросовестным, большой эруд 
работником, прекрасным челов 
н чутким товарищем. 

М, СЕГАЛЬ, А. КИТАЕВ, Н. СЕ. 
МЕНОВ, М, РЫШКОВ, Ю, ЖЕ. 
ЛЯБУЖСНИЙ, А, КРУК, М. ГРИ- 
ГОРЬЕВ, Н, МЕЗУИТОВ, м, НИ. 
КАНОРОВ, В. РОСОЛОВСНАЯ, 
Г. АВЕНАРИУС, В. ТУРКИН, 
А, ФЕДОРОВ-ДАВЫДОВ, Ю. ГЕ- 
НИКА, В. ВИШНЕВСКИЙ, м, 
ИОРДАНСКИЙ, С. КОМАРОВ, 
Н. ЛЕБЕДЕВ, Н. СОКОЛОВА, 
А, РАЗУМНЫЙ, ВБ, ВЕТРОВ, 
_0, АНОХИНА. 2 


И. В. Штраух 


Умер один из тая 
лантлизейших аиз 
‚ теров советское 
кннематографиЕ 
Иван  Владимиро 
вич Штраух. Приз 
дя, как н многие 
другие, из театра 
]Чтраух целиком 
отдался затратив» 
шей его работе Е 
кино. : 
Зритель хоров 
помнит его по 06 
разам партизана Н 
фильме! «41-Й», большевика в фильме 
«Златые горы», в фильмах «Огненный 
рейс», «Пленникн моря», «Машинист 
Ухтомский» ни др. Всего ^ Штраух 
снимался более чем в 20 фильмах. 
Смерть застала его в расцвете твор 
ческих сил, во время работы над боль 
шой ролью в фильме «Белтийцы». 
Советская кинематография потерял 
талантливого актера, неустанно рабо- 
тавитего над созданием образов ревоч 
люционеров. ‘° #*’ й 
Горком киноработников; 
С. КОМАРОВ, 0, ТРЕТЬЯНОВА, 
Г, ЕГОРОВА, В. НАСЬЯНОВ, 
Н. КЛАДО, Ф. ЗИЛЬПЕРТ, ВАР. 
ДИНА, УРАЛЬСКИЙ, ТИМОН. 
ТАЕВ, КОТЕЛЬНИКОВ, ГОЛЬД- 
ЦВЕЙГ, ЧУГУНОВ. 


Врид. ответетв, редактора 
И. Л. АЛЬТМАН, 


ИЗДАТЕЛЬ — Об’единенное Государ» 
ственное Издательство «Искусство». 

РЕДАНЦИЯ: Москва, Кузнецкий 
мост д, 21/5, тел, 1-94-60, 


„Техннигая 


НРАТКИЕ ОСНОВЫ ‘С 


наложенным платежом без задатка 
отделений КОГИЗ"а, 


ЕМКЯ 
ЧЕРЕЗ МИКРОСКОП. 


В текоте 104 рис. Изд-во ВИЭМ. 1035. Стр. 118, Ц. в пер. Тр. 50 к 
„Нродажа во всех магазинах КОГИЗ’а. Почтовые ‘заказы выполняет 


ЯМЕЕТСЯ В ПРОДАЖЕ: 


УЗОХЕСОЕЗ, Ех. 


«Книга-почтой» областных краевых) 


ЯН ОЯНИ ЕО ОИ ВИО ИЕН ЕЕ ОВЕН НИЕ ЕЕ, 


ГОСУДАРСТВЕННОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО ‚ИСКУССТВ О" 


Наряду 2 постановкой проблем 


сам кинематографии, музыки, ИЗО 


Трибуна мастера. Полемика. Из 


на 8 м2, — 6 руб. 


Ямскан, 1, Изд-ву «ИСКУССТВО». 


В Е ОНО О В О О РН Е ОЕ О ВН Я О ОЧ ОБО 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ. ПОДПИСКА 
ВА ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ }НУРНАЛ 


РАБОЧИЙ и ТЕАТР 


Орган Управления по делам Иенусств при Ленвовете 


р 
С ниваря 1937 года звурпал выходит в реортанизованном виде. 
ского театра и драматургии, журнал уделяет большюе внямание вопро» 
ВВОДИТСЯ РЯД НОВЫХ ОТДЕЛОВ; 


ральный СССР, Искусство на Западе. Теахральвый дневник. Библиотра- 
фин. Театральный фельетон. Информация, : 


К постоянному участию в журнале привлечен ряд ведущих актерба, 
режиссеров, драматургов, композиторов и художинков, ! 


Журнал выходит в увеличенном обтеме (83| печ, л.)} 
ПОДНИСНАЯ ЦЕНА: на 12 мес, — 24 руб. сна 6 мес, — № руб., 


НОДПИСКУ И ДЕНЬГИ ваправлять по адресу: Ленинград, 28, ул. 
Чайковского, 28, Издательству «ИСКУССТВО». Москва, 41, 5-н Тверская» 


печатью, отделенипия н магазинами КОГИЗ”а и почтой, 
НИИ 


н ‚освещением текущей жизЕн совет- 


и самодеятельного нсвусства, 
‚ 


Я ; 
прошлого, Московские анасьма. Тевт- 


Подииска Принимается удкже. Союз- 
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ЕИССЕР-ОРДЕНОНОСЕЦ М. ЧНАУРЕАП 
ДЕНАРИСТЬИ: ШАНПАШЕРАЛ п М. ЧПАУРЕАТ 
ОПЕРАТОР- А.ДИГМЕЛОВ 
ДОЖНИК: ПГАМРЕЖЕАЙ м7. АбАКЕАЛЯ 

КОМПОЗИТОР -[Р ИПЛАДЗЕ, 


>” ВГЛАВИ.РОЛЯХ 
АРТИ СбагашВИЛЯ 
ОРДЕНОНОСЕЦ, ЭАСА. АРТ. ПАТА ВАЧНАДЭЕ 
{, ЛОРКИПАВИДЗЕ 
_ ^ АЕЖАВА. 
В.ГАМКРЕЛПАЗЕ г 


НАРОДН. АРТ, 
И. ЧХЕНДЗЕ, 9 


ПАРОДН. АРТ, 


Я, ПЕРЕСТИАНИ |5 


П. Морской х 


В. ДНАЖАПАРИДЗЕ 
.__ В МАТОВ 
Ш.ГЕДЕВАНПИВИЛЯ 


ЗАСЛ. АРТ. 
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